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Allõinterno del presente capitolo vengono 

descritte le principali funzioni e obiettivi  che 

la Legge n. 220 del 14 novembre 2016 si 

propone di assolvere, i principi  che ne 

hanno ispirato la concezione e ne regolano 

il funzionamento, nonché lo stato dellõarte 

del suo processo di attuazione nel corso del 

2019. 

 

La valutazione dõimpatto delle misure 

introdotte a sostegno del settore 

audiovisivo e cinematografico non può, 

infatti, prescindere dall õanalisi e dalla 

verifica del funzionamento dello strumento 

normativo adottato, al fine di offrire una 

restituzione sullõefficienza ed efficacia 

dellõattività amministrativa.  
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 EXECUTIVE SUMMARY  
 

IL PROCESSO DI ATTUAZIONE DELLA 

LEGGE 
Tra le grandi novità del 2019 che hanno un 

impatto anche sulla governance della Direzione 

Generale cõ¯ la riforma del MiBACT che, in 

particolare, ha modificato la denominazione 

della Direzione Generale Cinema (DGC) in 

Direzione Generale Cinema e Audiovisivo 

(DGCA) aggiungendo un terzo servizio ( D.L. 104 

del 21 settembre 2019  e D.P.C.M. 169 del 2 

dicembre 2019 ). 

Complessivamente è possibile affermare che, 

nel corso del 2019, non si ¯ assistito allõavvio di 

nuovi procediment i in quanto, al 31 dicembre 

2018, la quasi totalità delle procedure di 

finanziamento e contribuzione previst e dalla 

Legge avevano già trovato applicazione, bensì 

lõAmministrazione ha concentrato la propria 

azione principalmente su atti di modifica o 

integr azione . 

 

Nonostante ci¸, come nellõannualit¨ 

precedente, si registra la mancata:  

¶ entrata in vigore dei decreti che disciplinano 

il Credito dõimposta per le industrie tecniche 

e di post -produzione , il Credito dõimposta per 

le imprese di produzione di videogiochi ; 

¶ emanazione dei dispositivi necessari 

allõistituzione e attivazione del Registro delle 

opere cinematografiche e audiovisive ; 

¶ attivazione del  Fondo di garanzia per le PMI 

del settore cinematografico e audiovisivo ; 

¶ emanazione dei regolamenti attu ativi riferiti  

alla  Riforma delle disposizioni legislative in 

materia di promozione delle opere europee 

e italiane da parte dei fornitori di servizi di 

media audiovisivi ; 

¶ riforma delle disposizioni legislative in materia 

di lavoro nel settore cinematografico e 

audiovisiv o. 

 

Si segnalano, invece, tra le principali modifiche 

introdotte alle misure previste dalla Legge, 

quelle relative ai:  

¶ Criteri di riparto e delle modalità di 

funzionamento del fondo per lo sviluppo 

degli investimenti nel cinema e 

nellõaudiovisivo (Art. 13) dal D.L. 59/2019 (L. 

81/2019: art. 3, co. 4) in riferimento all a 

rideterminazione della quota del Fondo da  

destinare ai contributi selettivi e a quelli per 

la promozione, fissandola fra il 10% e il 15%;  

¶ Contributi alle attività e alle iniziative di  

 

 

promozione cinematografica e audiovisiva 

(Art. 27) dal D.L. 59/2019  (L. 81/2019: art. 3, co. 

4) in riferimento allõattribuzione dei contributi 

sulla base della valutazione dei medesimi 

esperti che si occupano dei contributi 

selettivi, in relazione alla qua lità artistica, al 

valore culturale e all'impatto economico del 

progetto proposto.  
 

Tra le modifiche introdotte, invece, ai decreti  

attuativi si segnalano quelle al:  

¶ D.M. 158 - 15/03/2018  dal D.D. 1583 del 27 

giugno 2019 , che consente al beneficiario 

del  credito dõimposta di cedere il contributo 

ottenuto a intermediari bancari, ivi incluso 

lõIstituto per il credito sportivo, finanziari e 

assicurativi sottoposti a vig ilanza 

previdenziale;  

¶ D.D. 2000 del 06/08/2019  sostituito dal D.D. 

3946 de l 13/12/2019  che definisce  le 

modalità di reinvestimento dei contributi 

automatici;  

¶ D.M. 343 - 31/07/2017  dal:  

- D.M. 9 del 15 gennaio 2019  grazie al 

quale, tra i principali interventi, è stato 

possibile adeguare le disposizioni alla 

nuova definizione di produttore 

indipendente, definire i limiti dõintensit¨ 

dõaiuto in coerenza con la normativa 

europea e affinare la disciplina relativa 

alla concessione di contributi destinati 

alla distribuzione internazionale di opere 

cinematografiche e tele visive; 

- D.M. 150 del 14 marzo 2019 tramite il quale 

¯ stata incentivata lõattivit¨ di 

distribuzione cinematografica con 

particolare riferimento a quella che ha 

luogo nel periodo estivo;  

¶ D.L 203 del 7 dicembre 2017 , nell'ambito 

della riforma delle disposizioni legislative in 

materia di tutela dei minori nel settore 

cinematografico e audiovisivo  dal  D.L. 28 

giugno 2019, n. 59  che ha ridisciplinato la 

composizione della Commissione per la 

classificazione delle opere 

c inematografiche;  

¶ D.L 204 del 7 dicembre 2017, nellõambito 

della riforma delle disposizioni legislative in 

materia di promozione delle opere europee 

e italiane da parte dei fornitori di servizi di 

media audiovisivi  dal D.L. 59 ð 28/06/2019 

che ha modificato gli obblighi di 

programmazione e investimento delle opere 

europee e italiane.  

In riferimento al I semestre del 2020, i più 

importanti interventi sono stati adottati per far  
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LE TEMPISTICHE DI ATTUAZIONE E 

ATTIVAZIONE DEI PROCEDIMENTI 
Al fine di restituire una panoramica 

sullõefficienza ed efficacia della macchina 

amministrativa, sono state osservate le 

tempistiche dellõazione condotta nella 

gestione dei procedimenti connessi alle linee 

di intervento di cui alla Legge 220/2016.  

Dallõanalisi effettuata in riferimento allõanno 

2019, è emersa:  

¶ una generale standardizzazione delle 

tempistiche e dei procedimenti  rispetto 

alla annualità precedente;  

¶ un minor ricorso a proroghe  e una 

generale riduzione dei tempi di apertura 

delle modulistiche  anch e grazie alla 

preventiva pubblicazione dei bandi 

rispetto alle date di apertura delle 

modulistiche;  

¶ un legger o aumento dei tempi di istruttoria , 

seppur in alcuni procedimenti i p rocessi 

valutativi siano stati drasticamente 

dimezzati .  

 

Per quanto riguarda invece il I semestre del 

2020, sebbene siano stati sospesi i termini per i 

procedimenti amministrativi pendenti, in 

seguito allõemanazione del Decreto Legge 8 

aprile 2020 n. 23, nel quadro della situazione 

emergenziale sanitaria COVID -19, non sono 

stati rilevati significativi  ritardi  nellõazione 

amministrativa . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

* Si precisa che il dato sullõerogato comprende sia il valore propriamente erogato a valere sui contributi assegnati, 

sia il valore equivalente allõapprovato del tax credit. 

fronte all' emergenza sanitaria COVID -19 e  

sostenere le difficoltà derivanti dalla 

sospensione delle attività delle imprese 

appartenenti al settore cinematografico e 

audiovisivo . Nello specifico:  

¶ il D.M. 216 del 4 maggio 2020  (modificato 

con D.M. 279 dellõ11 giungo 2020), in 

riferimento alla deroga allõobbligo di 

diffusione al pubblico in sala 

cinematografica  per lõammissione ai 

benefici della Legge:  

¶ il D.M. 273 del 5 giugno 2020  tramite il quale 

si è provveduto ad assegnare al  Fondo per 

lo sviluppo degli investimenti nel cinema e 

nell'audiovi sivo  û 100 mln per gli interventi di 

cui al Capo V della Legge 220/2016;  

¶ il D.M. 274 del 5 giugno 2020  tramite il quale 

sono state assegnate, nel medesimo anno, 

ulteriori risorse al Fondo per lo sviluppo degli 

investimenti nel cinema e 

nell'audiovisivo  pari a  û 20 mln per il 

sostegno delle sale cinematografiche.  Si 

segnala, inoltre, che in data 10 luglio 2020 è 

stato emesso il D.M. recante òUlteriore 

riparto di quote parte del Fondo emergenze 

di parte corrente di cui allõart. 89 del 

decreto -legge n. 18 del 2020 per il sostegno 

delle sale cinematografiche ó che ha 

destinato ulteriori 22 milioni di û per il ristoro 

dei mancati incassi da biglietteria delle sale 

e per sostenere la programmazione 

allõaperto nella stagione estiva.  

 

LõAMMONTARE DEL FONDO DI 

RIPARTO 
In termini di risorse, con riferimento al 2019, sono 

stati:  

¶ stanziati 524.159.450 û; 

¶ approvati 396.804.926 û (di competenza del 

2019); 

¶ erogati 347.264.296,20 û. 

Nello specifico, sono state approvate  il 75.7% 

delle risorse stanziate a valere sul fondo 2019 

(nel 2018 erano il 62,6%), e, di queste, ne sono 

state erogate  lõ87,5%*. 

 

In riferime nto al I semestre del 2020, invece, 

risultano:  

¶ stanziati 481.034.750,5 û; 

¶ approvati 305.022.398 û (di competenza del 

2020); 

¶ erogati 216.968.329,00 û. 

Al 30 giugno 2020, dunque, risultano approvate  

il 63,4% delle risorse stanziate a valere sul fondo 

2020, di cui il 71,1% sono già state erogate.  

 



 

 

13  

 

 LA NUOVA LEGGE CINEMA E AUDIOVISIVO 
Il 1° gennaio 2017 è entrata in vigore la Legge 14 novembre 2016. n. 220 - Disciplina del Cinema e 

dellõAudiovisivo. La Nuova Legge Cinema  e Audiovisivo  si propone di ottimizzare le forme di sostegno 

e di valorizzazione dellõindustria cinematografica e audiovisiva e di introdurre nuove misure finalizzate 

a riformare , riorganizzare  e razionalizzare  il comparto audiovisivo e cinematografico sotto il profilo 

economico, industriale e occupazionale, artistico, culturale e sociale.  

Come recita il testo di Legge, il cinema e lõaudiovisivo sono:  

òattivit¨ di rilevante interesse generale, che contribuiscono alla definizione 

dellõidentit¨ nazionale e alla crescita civile, culturale ed economica del Paese, 

favoriscono la crescita industriale, promuovono il  turismo e creano occupazione, 

anche attraverso lo sviluppo del le professioni del settoreó 

 (Art. 1, comma 2, L.220/2016)   

Grazie al nuovo dispositivo di Legge, pertanto, viene riconosciuta allõindustria cinematografica e 

dellõaudiovisivo un ruolo strategico nella formazione culturale e sociale, abbandonando lõesclusiva 

funzione ludica riconosciuta nellõimmaginario comune.  

La Legge, infatti, nelle modalità con le quali è stata concepita e strutturata, punta a sostenere e 

stimolare, con continuità di azione, il progressivo sviluppo qualitativo, quantitativo ed economi co 

dellõintera filiera cinematografica e audiovisiva, garantendo a una pluralità e varietà di soggetti, 

afferenti anche al mondo del non profit, il sostegno economico.  

Tra le principali misure introdotte dalla Nuova Legge Cinema e Audiovisivo, alcune dell e quali 

preesistenti a essa ma rinnovate e rafforzate, è possibile individuare:  

- Introduzione del Consiglio Superiore Cinema e Audiovisivo  - Art. 11; 

- Introduzione del Fondo per lo sviluppo degli investimenti nel cinema e nellõaudiovisivo - Art. 13; 

- Innalza mento delle aliquote del Credito dõimposta - Artt. 15-21;  

- Introduzione della misura dei Contributi automatici  - Artt. 23-25; 

- Introduzione della misura dei Contributi selettivi  - Art. 26; 

- Misure straordinarie per il potenziamento del circuito delle sale ci nematografiche e polifunzionali  - 

Art. 28; 

- Misure straordinarie per la digitalizzazione delle opere cinematografiche e audiovisive  - Art. 29; 

- Iniziative per migliorare il livello di formazione e alfabetizzazione dei linguaggi cinematografici nelle 

scuole  ð Art. 27; 

- Abolizione della censura  - Art. 23. 

 IL PROCESSO DI ATTUAZIONE DELLA LEGGE  
Al fine di rappresentare lo stato di attuazione della Legge n. 220 del 14 novembre 2016 nel 2019, di 

seguito si fornisce una rappresentazione sintetica, per ciascun capo, sezione e articolo di cui si 

compone la Legge, dei dispositivi di attuazione attivati per ciascun procedimento nellõanno di 

riferimento, consentendone il raffronto anche con il biennio precedente.  

A questi sono stati aggiunti, in coerenza con quanto reali zzato nella Valutazione di impatto della 

Legge Cinema e Audiovisivo - Anni 2017 -2018, i dispositivi di attuazione attivati sino alla data del 30 

giugno 2020.  

Si specifica che , nella tabella sottostante, sono stati evidenziati in grigio corsivo  i dispositivi di 

attuazione che nellõannualit¨ di riferimento sono stati adottati formalmente, ma risultano in attesa di 

autorizzazione della Commissione europea, mentre in blu grassetto  sono stati evidenziati i decreti 

emanati in relazione allõemergenza sanitaria COVID-19. 

Si rimanda, infine, al paragrafo 1.3 . per la trattazione circa le risorse disponibili per ciascuna linea di 

finanziamento e le tempistiche e modalità di accesso ai cont ributi.  
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Tabella 1.1: Stato di attuazione della Legge 220/2016 nel 2017, 2018, 2019 e 2020.  

LA LEGGE N. 220/2016 - DISCIPLINA DEL CINEMA E DELLõAUDIOVISIVO - LO STATO DI ATTUAZIONE 

CAPO  PROCEDIMENTO ART. 
RIF. NORMATIVO ATTUAZIONE 

2017 2018 2019 30/06/2020  

(I) 

DISPOSIZIONI 

GENERALI 

DESTINAZIONE DI UNõOPERA AUDIOVISIVA Art. 2 D.M. 303 -14/07/2017  D.M. 531 - 29/11/2018  - - 

CRITERI PER LA PROGRAMMAZIONE QUALIFICATA 

DELLE SALE DõESSAI 
Art. 2 D.M. 304 - 14/07/2017  - - D.M. 138 del 30/03/2020  

INDIRIZZI E PARAMETRI PER LA GESTIONE DEI 

FONDI DA PARTE DELLE FILM COMMISSION 
Art. 4 - D.M. 25/01/2018  - - 

NAZIONALITÀ ITALIANA DELLE OPERE Artt. 5 -6 D.P.C.M. 11/07/2017  - - - 

DEPOSITO OPERE PRESSO LA CINETECA 

NAZIONALE E COSTITUZIONE DELLA RETE DELLE 

CINETECHE 

Art. 7 D.M. 344 - 31/07/2017  - - - 

(II) 

ORGANIZZAZIONE 

NOMINA DEL CONSIGLIO SUPERIORE DEL CINEMA 

E DELLõAUDIOVISIVO 
Art. 11 D.M. 109 - 06/03/2017  - - D.M. 284 - 17/06/2020  

FUNZIONAMENTO DEL CONSIGLIO SUPERIORE DEL 

CINEMA E DELLõAUDIOVISIVO E REGIME DI 

INCOMPATIBILITÀ DEI COMPONENTI 

Art. 11 D.M. 2 - 02/01/2017  - - - 

DEFINIZIONE DEI CRITERI DI RIPARTO E DELLE 

MODALITÀ DI FUNZIONAMENTO DEL FONDO PER 

LO SVILUPPO DEGLI INVESTIMENTI NEL CINEMA E 

NELLõAUDIOVISIVO 

Art. 13 

Anno 2017: D.M. 302 - 

13/07/2017, D.M. 362 - 

04/08/2017  

Anno 2018: D.M. 148 - 

15/03/2018, D.M. 149 - 

15/03/2018  

Anno 2018: D.M. 66 - 

15/02/2019  

Anno 2019: D.M. 149 - 

14/03/ 2019, D.M. 179 - 

02/04/ 2019, D.M. 199 - 

24/04/2019, D.M. 355 - 

06/08/2019, D.M. 520 - 

07/11/2019  

D.L. 59/2019 (L. 81/2019: 

art. 3, co. 4)   

Anno 2019: D.M. 75 - 

7/02/2020, D.M. 

30/03/2020  

Anno 2020: DM 187 ð 

22/04/2020  

D.M. 273 ð 05/06/2020  

D.M. 274 ð 05/06/2020  
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SEZIONE PROCEDIMENTO ART. SESSIONI PREVISTE 
RIF. NORMATIVO ATTUAZIONE 

2017 2018 2019 30/06/2020  

(I) 

FINALITAõ E STRUMENTI 

INDIVIDUAZIONE DEI CASI DI ESCLUSIONE DELLE 

OPERE CINEMATOGRAFICHE E AUDIOVISIVE DAI 

BENEFICI PREVISTI DALLA LEGGE 

Art. 14 - D.M. 303 - 14/07/2017  - 

D.M. 16 - 22/01/2020  

D.M. 216 - 4/05/2020  

(modificato con  D.M. 279 

- 11/06/2020)  

 

(II) 

INCENTIVI FISCALI 

(CREDITO DI IMPOSTA 

- TAX CREDIT) 

IMPRESE DI PRODUZIONE Art.15 3  D.M. 157 - 15/03/2018   

D.l. 360 4 agosto 2017 ( in 

corso di perfezionamento 

e subordinato 

all'autorizzazione della 

Commissione europea)  

DISTRIBUZIONE Art. 16 3 

 D.M. 158 - 15/03/2018  D.D. 1583 - 27/06/2019   

D.l. 359 4 agosto 2017 ( in 

corso di perfezionamento 

e subordinato 

all'autorizzazione della 

Commissione europea))  

ESERCIZIO CINEMATOGRAFICO E INDUSTRIE 

TECNICHE E DI POST-PRODUZIONE 
Art. 17 3 

INVESTIMENTI ESTERI Art. 19 3 

IMPRESE NON APPARTENENTI AL SETTORE 

CINEMATOGRAFICO E AUDIOVISIVO 
Art. 20 3 

POTENZIAMENTO DELLõOFFERTA 

CINEMATOGRAFICA 
Art. 18 

A cadenza mensile (a 

partire dal mese di 

luglio 2018). È stata 

prevista una misura per 

il recupero dei 

finanziamenti spettanti 

per i mesi precedenti 

del 2018  

(III) 

CONTRIBUTI 

AUTOMATICI 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LO SVILUPPO, LA 

PRODUZIONE E LA DISTRIBUZIONE DELLE OPERE 

CINEMATOGRAFICHE E AUDIOVISIVE 

Artt. 

23-24 ð 

25 

1 D.M. 342 - 31/07/2017  
D.M. 148 del 15 marzo 

2018) 
D.D. 3946 - 13/12/2019  

D.D. 1210 ð 06/05 /2020  e 

ss.mm.ii.  

(IV) CONTRIBUTI 

SELETTIVI 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

Art. 26 3 (bandi)  D.M. 343 - 31/07/2017  
D.M. 148 - del 

15/03/2018)  

D.M. 9 - 15/01/2019, D.M. 

149 - 14/03/2019, D.M. 

150 - 14/03/2019, D.M. 

523 ð 12/11/2019, D.M. 

584 ð 16/12/2019  

- 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

PRODUZIONE DI OPERE AUDIOVISIVE 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

RAFFORZAMENTO DELLE IMPRESE OPERANTI NEL 

SETTORE DELLõESERCIZIO CINEMATOGRAFICO 

(START-UP E MICROIMPRESE) 

http://www.cinema.beniculturali.it/uploads/DCA/2020/dm_4_maggio_2020_deroga_destinazione_cinematografica_per_chiusura_sale_cinematografiche-signed.pdf
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SEZIONE PROCEDIMENTO ART. SESSIONI PREVISTE 
RIF. NORMATIVO ATTUAZIONE 

2017 2018 2019 30/06/2020  

(V) 

CONTRIBUTI ALLE 

ATTIVITÀ E ALLE 

INIZIATIVE DI 

PROMOZIONE 

CINEMATOGRAFICA E 

AUDIOVISIVA 

SVILUPPO DELLA CULTURA CINEMATOGRAFICA E 

AUDIOVISIVA E PER LA PROMOZIONE 

INTERNAZIONALE  

Art. 27 

1(bandi)    D.M. 341 ð 31/07/2017  

D.M. 148 - 15/03/2018)  

L. 145 - 30/12/2018, Art.1, 

Comma 818  

D.M. 149 - 14/03/2019, 

D.M. 179 - 2/04/2019  

D.L. 59/2019 (L. 81/2019: 

art. 3, co. 4)  

- 

 

FESTIVAL, RASSEGNE E PREMI 

CONSERVAZIONE, RESTAURO E FRUIZIONE DEL 

PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO E 

AUDIOVISIVO 

PROGRAMMAZIONE FILM DõESSAI 

DIFFUSIONE DELLA CULTURA CINEMATOGRAFICA 

SVOLTA DA CIRCOLI, ASSOCIAZIONI NAZIONALI 

DI CULTURA CINEMATOGRAFICA E SALE DELLA 

COMUNITÀ 

 

ENTI ART.27 COMMA 3 

CINEMA PER LA SCUOLA - - 

Protocollo d'intesa MiBACT -

Miur/ DD -MIBACT N.367, 

648, 649 e Bandi Cinema 

per la scuola òI progetti 

delle e per le scuoleó, 

òPiano di Comunicazione e 

Piattaforma Webó, òBuone 

Pratiche, Rassegne e 

Festivaló 

Protocollo d'intesa 

MiBACT-Miur/ DD -MIBACT 

N.1215, 1216 e Bandi 

Cinema per la scuola òI 

progetti delle e per le 

scuole òe òBuone 

pratiche, rassegne e 

festival ò. 

Protocollo d'intesa 

MiBACT-Miur 

 

(IV) 

 INTERVENTI 

STRAORDINARI E ALTRE 

MISURE PER IL 

RILANCIO DEL SETTORE 

PIANO STRAORDINARIO PER IL POTENZIAMENTO 

DEL CIRCUITO DELLE SALE CINEMATOGRAFICHE E 

POLIFUNZIONALI 

Art. 28 - D.P.C.M. 4/08/2017  D.P.C.M. - 5/03/2018  - D.M. 274 ð 05/06/2020  

PIANO STRAORDINARIO PER LA DIGITALIZZAZIONE 

DEL PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO E 

AUDIOVISIVO 

Art. 29 - D.P.C.M.  24/10/2017  - - - 

SEZIONE SPECIALE PER LõAUDIOVISIVO DEL 

FONDO DI GARANZIA PER LE PICCOLE E MEDIE 

IMPRESE 

Art. 30 - 

D.I. 23/03/2018: 

Modalità di gestione 

del Fondo D.P.C.M. 

maggio 2017   

 

- 
- - 

MISURE DIRETTE A FAVORIRE UNA MIGLIORE 

DISTRIBUZIONE DELLE OPERE 

Art. 31 

c.4  
- 

Non è stato previsto un decreto di attuazione, ma viene pubblicata una relazione annuale che include 

il capitolo sulla distribuzione nelle sale cinematografiche da parte di AGCM, presentata il 31 marzo 2018 

e 31 marzo 2019. Al 30/06/2020 non ¯ stata ancora presentata la relazione per lõannualit¨ di riferimento. 



 

 

17  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CAPO  PROCEDIMENTO ART. 
RIF. NORMATIVO ATTUAZIONE 

2017 2018 2019 30/06/2020  

(IV) 

RIFORMA E 

RAZIONALIZZAZIONE 

DELLA NORMATIVA 

VIGENTE 

ISTITUZIONE DEL REGISTRO DELLE OPERE 

CINEMATOGRAFICHE E AUDIOVISIVE 
Art. 32 - D.P.C.M. 08/01/2018  - - 

DELEGA AL GOVERNO PER LA RIFORMA DELLE 

DISPOSIZIONI LEGISLATIVE IN MATERIA DI TUTELA DEI 

MINORI NEL SETTORE CINEMATOGRAFICO E 

AUDIOVISIVO 

Art. 33 
D.L. 203 ð 

07/12/2017  
- 

D.L. 59 ð 

28/06/2019  
- 

DELEGA AL GOVERNO PER LA RIFORMA DELLA 

PROMOZIONE DELLE OPERE EUROPEE E ITALIANE DA 

PARTE DEI FORNITORI DI SERVIZI DI MEDIA 

AUDIOVISIVI 

Art. 34 
D.L.  204 ð 

07/12/2017  
- 

D.L. 59 ð 

28/06/2019  
- 

DELEGA AL GOVERNO PER LA RIFORMA DELLE 

NORME IN MATERIA DI RAPPORTI DI LAVORO NEL 

SETTORE CINEMATOGRAFICO E AUDIOVISIVO  

Art. 35 - - - - 

Fonte: nostra elaborazione  

 

 



 

 

18 

 

 Il processo  di attuazione della Legge realizzato 

nel corso del 2019  
Tra le grandi novità del 2019 che hanno un impatto anche sulla governance  della  Direzione 

Generale cõ¯ la riforma del MiBACT che, in particolare, ha modificato la denominazione della 

Direzione Generale Cinema (DGC) in Direzione Generale Cinema e Audiovisivo (DGCA) 

aggiungendo un terzo servizio. I due provvedimenti di riferimento sono : 

- D.L. 104 del 21 settembre 2019 , recante Disposizioni urgenti per il trasferimento di funzioni e per la 

riorganizzazione dei Ministeri per i beni e le attività culturali, delle politiche agricole alimentari, 

forestali e del turismo, dello sviluppo economi co, degli affari esteri e della cooperazione 

internazionale, delle infrastrutture e dei trasporti e dell'ambiente e della tutela del territorio e del 

mare, nonché per la rimodulazione degli stanziamenti per la revisione dei ruoli e delle carriere e 

per i c ompensi per lavoro straordinario delle Forze di polizia e delle Forze armate e per la 

continuità delle funzioni dell'Autorità per le garanzie nelle comunicazioni ;   

- D.P.C.M. 169 del 2 dicembre 2019 , recante Regolamento di organizzazione del Ministero per i  beni 

e le attività culturali e per il turismo, degli uffici di diretta collaborazione del Ministro e 

dell'Organismo indipendente di valutazione della performance , pubblicato in GU n.16 del 21 

gennaio 2020 .  

In merito alla Legge, invece, come si evince dal la tabella precedente, non si ¯ assistito allõadozione 

di particolari atti e/o decreti attuativi in quanto, al 31 dicembre del 2018, la quasi totalità dei 

procedimenti di finanziamento e contribuzione previsti dalla Legge avevano già trovato 

applicazione. LõAmministrazione nel corso del 2019 ha concentrato la propria attivit¨ su interventi di 

carattere modificativo delle disposizioni già vigenti.  

Tra le modifiche introdotte, si segnalano quelle relative ai:  

- Criteri di riparto e delle modalità di funzioname nto del fondo per lo sviluppo degli investimenti nel 

cinema e nellõaudiovisivo (Art. 13)  dal D.L. 59/2019 (L. 81/2019: art. 3, co. 4) in riferimento alla 

rideterminazione della quota del Fondo da destinare ai c ontributi selettivi  e a quelli per la 

promozione, fissandola fra il 10% e il 15% (a fronte di 15% - 18% precedentemente previsto);  

- Contributi alle attività e alle iniziative di promozione cinematografica e audiovisiva  (Art. 27) dal  

D.L. 59/2019 (L. 81/2019: art. 3, co. 4) in riferimento allõattribuzione dei contributi per il 

finanziamento di attività e iniziative di promozione cinematografica sulla base della valutazione 

dei medesimi esperti che si occupano dei c ontributi selettivi , in relazione alla qualit à artistica, al 

valore culturale e all'impatto economico del progetto proposto.   
 

Tra le modifiche ai decreti attuativi, si segnalano invece quelle apportate al:  
 

- D.M. 158 del  15/03/2018 recante Disposizioni applicative in materia di credito di imposta per  le 

imprese di produzione cinematografica ed audiovisiva, di cui all'articolo 15, della legge 14 

novembre 2016, n. 220 dal D.D. 1583 del 27 giugno 2019 , che consente al beneficiario del  credito 

dõimposta (ad eccezione del beneficio fiscale previsto per le imprese esterne al settore 

cinematografico e audiovisivo) di cedere il contributo ottenuto a intermediari bancari, ivi incluso 

lõIstituto per il credito sportivo, finanziari e assicurativi sottoposti a vigilanza previdenziale, tramite 

richiesta alla DGCA d ellõattestazione in merito al riconoscimento e allõeffettivit¨ del diritto al 

credito maturato;  

- D.D. 2000 del  06/08/2019  sostituito dal D.D. 3946 del 13/12/2019  a sua volta modificato dal D.D. 

1210 del  06/05/2020  che definisce  le modalità di reinvestimento dei contributi automatici di cui 

allõArtt. 23, 24 e 25 della Legge 220/2016;  

- D.M. 343 del  31/07/2017 recante Disposizioni applicative in materia di contributi selettivi di cui 

allõart. 26 della legge 220/2016 dal:  

¶  D.M. 9 del 15 gennaio 2019  grazie al quale è stato possibile:  

Á adeguare le disposizioni alla nuova definizione di produttore indipendente ; viene definito 

produttore indipendente <<lõoperatore della comunicazione europeo che svolge 

attivit¨ di produzioni audiovisive e (é) non ¯ controllato da o collegato a 

fornitori di servizi media audiovisivi soggetti alla giurisdizione italiana >>.  Nella 

definizione rientrano, inoltre, gli operatori che non destinano, per un periodo di tre anni, più  
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del 90% della propria produzione ad un solo fornitore di servizi media audiovisivi. In 

alternativa, si fa riferimento agli operatori titolari di diritti secondari (Art.1);  

Á definire i limiti dõintensit¨ dõaiuto in coerenza con la normativa europea; allõArt. 5-bis viene 

stabilito che i limiti ai c ontr ibuti selettivi  e alle altre misure di sostegno pubblico non possono 

superare il 50% dei costi ammissibili dellõopera audiovisiva. Sono previsti casi in cui il limite 

viene elevato al 100% del costo complessivo, ovvero, nei casi in cui alle opere in co -

produzione partecipano Paesi dellõelenco del Comitato per lõAssistenza allo Sviluppo (DAC) 

dellõOCSE e nel caso in cui si faccia riferimento alle <<opere diff icil i >>;   

Á affinare la disciplina relativa alla concessione dei contributi destinati alla distribuzion e 

internazionale di opere cinematografiche e televisive  sostituendo lõArt.10 del D.M 343 del 31 

luglio 2017. Il decreto stabilisce  che sia lõIstituto Luce ð Cinecittà Srl ad assegnare i contributi 

di cui allõArt.10 e, sentite le associazioni di categoria e lõIstituto per il Commercio Estero (ICE), 

ad emanare i bandi che, su approvazione del Direttore Generale, avranno lo scopo di 

favorire la distribuzione internazionale in sala di film italiani, la partecipazione degli stessi ai 

principali mercati internazi onali e lõinternazionalizzazione delle imprese di produzione 

italiane. I bandi, infine, stabiliscono la ripartizione del fondo per la distribuzione 

internazionale per le varie tipologie di opere e interventi, requisiti e modalità per richiedere 

il contribu to e modalità di assegnazione dello stesso;  

¶ D.M. 150 del 14 marzo 2019 tramite il quale, sostituendo lõArt.9 del precedente decreto, ¯ stata 

incentivata lõattivit¨ di distribuzione cinematografica con particolare riferimento a quella che 

ha luogo nel periodo estivo;  

- D.L 203 del 7 dicembre 2017  recante Riforma delle diposizioni legislative in materia di tutela dei 

minori nel settore cinematografico e audiovisivo, a norma dell'articolo 33 della legge 14 

novembre 2016, n. 220, nell'ambito della riforma de lle disposizioni legislative in materia di tutela 

dei minori nel settore cinematografico e audiovisivo  (Art.33) , dal  D.L. 28 giugno 2019, n. 59  

(convertito con modificazioni dalla Legge 8 agosto 2019, n. 81) che ha ridisciplinato la 

composizione della Commissione per la classificazione delle opere cinematografiche ; 

- D.L 204 del 7 dicembre 2017 recante  Riforma delle disposizioni legislative in mate ria di promozione 

delle opere europee e italiane da parte dei fornitori di servizi di media audiovisivi, a norma 

dell'articolo 34 della legge 14 novembre 2016, n. 220 , nellõambito della riforma delle disposizioni 

legislative in materia di promozione delle opere europee e italiane da parte dei fornitori di servizi 

di media audiovisivi  2 (Art. 34), dal D.L. 59 ð 28/06/2019 che intervenendo sullõart. 3 ha modificato 

gli obblighi di programmazione e investimento delle opere europee e italiane ; 

Si conferma, inv ece, nuovamente il sostegno, di concerto con il Ministero dellõIstruzione, 

dellõUniversit¨ e della Ricerca, per il <<potenziamento delle competenze nel cinema, nelle 

tecniche e nei media di produzione e di diffusione delle immagini e dei suoni, nonché 

lõalfabetizzazione allõarte, alle tecniche e ai media di produzione e diffusione delle 

immagini, ai sensi dellõarticolo 1, comma 7, lettere c) e f) , della legge 13 luglio 2015, 

n. 107>> ( Art. 27, comma 1), lettera i)) per il quale è stato siglato, anche nel 2 019, un protocollo 

dõintesa (òPiano Nazionale Cinema per la Scuola ó) tra il MIUR e il MiBACT, che ha portato alla 

pubblicazione dei due Bandi Cinema per la Scuola  òI progetti delle e per le scuole ò e òBuone 

pratiche, rassegne e festival ò (D.D. MiBACT N. 1215 e 1216), nonché la prosecuzione del  òPiano di 

Comunicazione nazionale ó e la nuova edizione della òGiornata Nazionale Cinema per la  Scuolaó. 

Infine, come nel 2018, anche per lõannualit¨ di riferimento si registra la mancata: 

- entrata in vigore dei D.I. 359 e 360 del 4 agosto 2017  che disciplinano il Credito dõimposta per le 

industrie tecniche e di post -produzione  (Art. 17, comma 2) e il Credito dõimposta per le imprese 

di produzione di videogiochi  (Art. 15) . Entrambi risultano in corso di perfezionamento e saranno 

subordinati allõAutorizzazione della Commissione Europea;  

- emanazione dei dispositivi necessari allõistituzione e attivazione del Registro delle opere 

cinematografiche e audiovisive (Art. 32): il Registro è istituito p resso la Direzione Generale Cinema 

 

 

 
2 Il D.L. 59/2019 (L. 81/2019: art. 3, co. 1 e 2) è intervenuto sulla disciplina per la promozione delle opere europee 

ed italiane, in particolare modificando gli obblighi di programmazione e di investimento da parte dei fornitori 

di servizi di media audiov isivi lineari e non lineari e prorogando l'applicazione della nuova disciplina (dal 1° luglio 

2019) al 1° gennaio 2020.  
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e Audiovisivo e il D.P.C.M. dellõ8 gennaio 2018 recante le disposizioni per la disciplina delle 

modalità di trasferimento dei dati, delle informazioni e della documentazione del Registro 

pubblico speciale di cui alla Legg e 22 aprile 1941 n. 633 nel Pubblico registro delle opere  

cinematografiche e audiovisive. Tuttavia, lõoperativit¨ ed il concreto avvio del Registro 

necessitano di un ulteriore passaggio normativo, in accordo con la SIAE che dal 1938 ha curato 

la tenuta del  Pubblico Registro Cinematografico -P.R.C., soppresso dalla Legge Cinema  e 

Audiovisivo . Pertanto, si prevede lõemanazione di ulteriori provvedimenti nei mesi a seguire; 

- attivazione  della  Sezione speciale del Fondo di garanzia per le PMI del settore cinemato grafico e 

audiovisivo (Art. 30). La Sezione è stata istituita con il Decreto interministeriale MISE - MIBACT del 

23 marzo 2018 , tuttavia, il fondo non è attualmente  operativo in quanto non sono state  ancora  

trasferite le risorse necessarie al suo funzionamento (Art. 3); 

- emanazione dei regolamenti attuativi riferiti  al  D.L. 204 del 7 dicembre 2017 , recante Riforma delle 

disposizioni legislative in materia di promozione delle opere europee e italiane da parte dei 

fornitori di servizi di media audiovisivi (Art.34), che ha profondamente ridisegnato la cornice 

normativa di riferimento. In particolare, nel confermare la competenza regolamentare in capo 

allõAutorit¨ per le garanzie delle comunicazioni, al Ministero dello Sviluppo Economico e al 

Ministero dei Beni e delle Attività Culturali e del Turismo di definire, entro i termini stabiliti dal 

Decreto, la disciplina di dettaglio;  

- riforma delle disposizioni legislative in materia di  lavoro nel settore cinematografic o e audiovisivo  

(Art. 35).  

 Il processo di attuazione della Legge realizzato 

nel corso del 2020  
Per quanto riguarda il primo semestre del 2020, i più importanti interventi sono stati adottati per far 

fronte all' emergenza sanitaria Coronavirus (COVID -19) e sostenere le difficoltà derivanti dalla 

sospensione delle attività delle imprese appartenenti al settore cinematografico e audiovisivo.  

Tuttavia, in riferimento alle misure previste dalla Legge 220/2016, si segnalano le modifiche apportate 

ai seguenti decr eti attuativi:  

 

- D.M. 109 del  06/03/2017 recante  Nomina del Consiglio Superiore dello Spettacolo  dal  D.M. 284 

17/06/2020  che ha nominato i nuovi membri del Consiglio Superiore del Cinema e 

dellõAudiovisivo;  

- D.M. 303 del  14/07/2017  recante Individuazione dei casi di esclusione delle opere audiovisive dai 

benefici previsti dalla legge 14 novembre 2016, n.220, nonché dai parametri e requisiti per definire 

la destinazione cinematografica delle opere audiovisive  dal D.M. 16 - 22/01/2020  che, 

sopprimendo lõArt.5 del precedente decreto, ha incluso i video musicali tra le opere oggetto dei 

benefici della Legge;  

- D.M.  304 del 14 luglio 2017  recante Disposizioni applicative in materia di programmazione di film 

dõessai ai sensi dellõarticolo 2, comma 1, lettere c) e m), della Legge 14 novembre 2016, n.220  dal 

D.M. 138 del 30 marzo 2020,  al fine di:  

¶ esplicitare in forma puntuale il film dõessai: «film di r icerca e sperimentazione 

riconoscibil i» (Art. 2, comma 4);  

¶ ampliare l'ambito di attribuzione della q ualifica sala dõessai: <<Si considera sala dõessai la 

sala che realizza una programmazione cinematografica maggioritaria di film 

dõessai. Ai fini dellõattribuzione della qualifica di sala dõessai e dellõammissibilit¨ 

al contributo annuo per la programmazio ne, la percentuale minima annua di 

proiezioni cinematografiche di film dõessai - determinata sulla base del numero di 

abitanti del Comune nel quale è ubicata la sala e del numero degli schermi in 

essa attivi - è f issata con bando annuale a f irma del Dirett ore G enerale Cinema e 

Audiovisivo. Le sale dõessai devono comunque aver svolto, nellõanno precedente, 

una programmazione di film dõessai per almeno il 60% delle proiezioni 

cinematografiche effettuate su base annuale. Tale quota è ridotta al 51% per le 

sale  che hanno uno o due schermi cinematografici e al 55% per le sale con tre o  

più schermi che operano in comuni f ino a 100.000 abitanti. Almeno il 35% di tal i 

quote deve essere costituito da proiezioni di film dõessai di nazionalit¨ italiana ed 

europea.>>  (Art.3).  
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In relazione allõemergenza sanitaria, invece, il 5 maggio 2020 la VII Commissione della Camera dei 

Deputati  ha approvato, all'unanimità, la  Risoluzione 8 -00073, al cui interno il Governo si impegna ad:  

<<adottare le iniziative necessarie per assicurare la tempestiva erogazione delle 

risorse previste dalla legge sul cinema e l 'audiov isivo di cui alla legge 14 novembre 

2016, n.  220; valutare la possibil ità di prevedere misure di garanzia e di sostegno in 

favore delle imprese del settore cinematografico, anche attraverso la cessione a 

intermediari finanziari, dei credit i di imposta già maturati da produttori, distributori ed 

esercenti; ad adottare iniziative volte a tenere conto delle diff icoltà operative 

conseguenti all 'emergenza sanitaria in sede di definizione dei requisit i richiesti per 

l 'accesso ai benefici di cui agl i articoli 17 e  26 della legge 14 novembre 2016, n.  

220>>. (VII Commissione Permanente - Cultura, scienza e istruzione )  

Coerentemente con quanto approvato in sede di Commissione, successivamente, alla data del 30 

giugno 2020, sono stati approvati i seguenti decreti:  

- D.M. 216 del 4 maggio 2020 (modificato con D.M. 279 dellõ11 giungo 2020) recante Deroga 

allõobbligo di diffusione al pubblico in sala cinematografica per lõammissione ai benefici della 

Legge 14 novembre 2016, n. 220 : considerata lõimpossibilit¨ di rispettare il requisito previsto 

allõarticolo 2, comma 1, lettera b) del D.M. 14 luglio 2017 a causa della chiusura delle sale 

cinematografiche determinata dallõemergenza COVID-19, intervenendo sullõArt.14 della Legge, 

il decreto ha stabilito che: << al solo fine dellõammissione dellõopera audiovisiva ai 

benefici che la legge n. 220 del 2016 riconosce alle opere cinematografiche, per il  

periodo compreso tra il 23 febbraio 2020 e la data del provvedimento che pone fine 

alla chiusura al pubblico delle sale cinematografich e, i requisiti stabiliti dallõarticolo 

2, comma 1, lettera b), del decreto ministeriale 14 lugl io 2017 citato in premessa, 

sono soddisfatti dalla diffusione al pubblico dellõopera attraverso un fornitore di 

servizi di media audiovisivi, sia l ineari di ambi to nazionale sia non l ineari, ovvero 

attraverso editori home entertainment >>; 

- D.M. 273 del 5 giugno 2020 , tramite il quale si è provveduto ad assegnare al  Fondo per lo sviluppo 

degli investimenti nel cinema e nell'audiovisivo  û 100 mln provenienti dal Fondo di conto capitale, 

destinati, per il 2020, agli interventi di cui al Capo V della Legge 220/2016 (incentivi fiscali, 

contributi automatici, c ontributi selet tivi, contributi alle attività e alle iniziative di promozione 

cinematografica e audiovisiva). Si segnala, inoltre, che in data 10 luglio 2020 è stato emesso il 

D.M. recante Ulteriore riparto di quote parte del Fondo emergenze di parte corrente di cui allõart. 

89 del decreto -legge n. 18 del 2020 per il sostegno delle sale cinematografiche  che ha destinato 

ulteriori 22 milioni di euro per il ristoro dei mancati incassi da biglietteria delle sale , e per sostenere 

la programmazione allõaperto nella stagione estiva. Nello specifico, con tale decreto è stato 

previsto che le risorse, di cui al D.M. 273 del 5 giugno 2020, destinate al sostegno delle sale 

cinematografiche fossero incrementate di û 20 milioni per lõanno 2020, mentre ulteriori û 2 milioni 

fossero destinate al sostegno della programmazione delle sale cinematografiche allõaperto svolta 

nel periodo tra il 15 giugno 2020 e il 30 settembre 2020;  

- D.M. 274 del 5 giugno 2020  recante Riparto di quota del Fondo emergenze di parte corrente di 

cui allõart. 89 del decreto -legge n.18 del 2020 a sostegno delle sale cinematografiche , tramite il 

quale sono state assegnate, nel medesimo anno, ulteriori risorse al Fondo per lo sviluppo degli 

investimenti nel cinema e nell'audiovisivo  pari a  û 20 mln, a valere sul Fondo di parte corrente, 

per il sostegno delle sale cinematografiche . Nello specifico, il decreto ha stabilito che a ogni sala  

richiedente vengano assegnati, nei limiti della spesa autorizzata, û 10.000. Le risorse rimanenti, 

comunque nei li miti della spesa autorizzata, sono ripartite tra le medesime sale in misura 

proporzionale ai minori corrispettivi derivanti dalla vendita di biglietti nel periodo 1° marzo 2020 ð 

31 maggio 2020 rispetto al periodo 1° marzo 2019 ð 31 maggio 2019. Nel caso i n cui la sala 

cinematografica non abbia avuto incassi da vendita di biglietti nel periodo 1° marzo 2019 - 31 

maggio 2019, il parametro di riferimento è costituito, invece, dalla media dei minori corrispettivi 

conseguita dalle sale cinematografiche aventi p ari numero di schermi.  

 LO STATO DELLõARTE DELLA LEGGE: RISORSE E 

TEMPISTICHE 

https://www.camera.it/leg18/824?tipo=A&anno=2020&mese=05&giorno=05&view=&commissione=07#data.20200505.com07.allegati.all00010
https://www.beniculturali.it/mibac/multimedia/MiBAC/documents/1593535486733_DM_5_giugno_2020_RIPARTO_FONDI__art_89_DL_18-2020_-_fondo_cinema-signed.pdf
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 Ammontare del fondo di riparto  
LõArt. 13, della Legge 220/2016 e, in particolare, il comma 3, istituisce, a decorrere dallõanno 2017, il 

Fondo per lo sviluppo degli investimenti n el cinema e nellõaudiovisivo (o Fondo per il cinema e 

lõaudiovisivo). Con Decreto del Ministro, sentito il Consiglio Superiore, ogni anno si provvede al riparto 

delle risorse del Fondo fra le tipologie di contributi previsti dalla Legge.  

La tabella che seg ue è stata fornita dalla Direzione Generale Cinema e Audiovisivo e rappresenta 

lõammontare delle risorse stanziate a valere sul fondo per il 2017, 2018 e 2019 e le risorse approvate 

ed erogate nello stesso triennio, ai sensi della Legge n. 220 del 2016.  

A queste sono state aggiunte, in coerenza con quanto realizzato nella Valutazione di impatto della 

Legge Cinema e Audiovisivo - Anni 2017 -2018, le risorse stanziate, approvate e d  erogate sino alla 

data del 30 giugno 2020, a valere sul Fondo 2020.  

Si precisa, infine, che i Decreti Ministeriali di riparto delle risorse a valere sul Fondo del 2019 sono stati 

i seguenti:  

- D.M. 149 del 14 marzo 2019;  

- D.M. 179 del 2 aprile 2019;  

- D.M. 199 del 24 aprile 2019;  

- D.M. 355 del 6 agosto 2019;  

- D.M. 520 del 7 novembre 2019;  

- D.M. del 7 febbraio 2020 (modificato con  D.M. 133 del 30 Marzo 2020 ). 

Come gi¨ esplicitato, si precisa che il dato sullõerogato comprende sia il valore propriamente 

erogato a va lere sui contributi assegnati, sia il valore equivalente allõapprovato del tax credit. 

Il dato riferito allõapprovato, invece, si riferisce alle risorse approvate di competenza dellõanno di 

riferimento.  
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Tabella 1.2: Riparto e grado di utilizzo delle risorse a valere sul Fondo per il 2017, 2018, 2019 e al 30/06/2020.  

ART.  PROCEDIMENTO 
2017 2018 2019 30/06/2020  

STANZIATO APPROVATO EROGATO STANZIATO APPROVATO EROGATO STANZIATO APPROVATO  EROGATO  STANZIATO APPROVATO  EROGATO  

15 
PRODUZIONE CINEMA 

E TV 
0,00 û 0,00 û 0,00 û 76.702.500,00 û 37.152.019,00 û 37.152.019,00 û 221.000.000,00 û 205.245.641,00 û 205.245.641,00 û 180.503.708 û 174.168.329 û 174.168.329 û 

16 DISTRIBUZIONE 0,00 û 0,00 û 0,00 û 6.416.667,00 û 1.490.773,00 û 1.490.773,00 û 9.000.000,00 û 9.295.714,00 û 9.295.714,00 û 11.000.000 û 6.043.566 û 0 û 

17 
SALE - INVESTIMENTI 0,00 û 0,00 û 0,00 û 18.958.333,00 û 1.684.864,00 û 1.684.864,00 û 20.000.000,00 û 13.523.766,00 û 13.523.766,00 û 18.000.000 û 13.965.661 û 0 û 

INDUSTRIE TECNICHE 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 5.000.000 û 0 û 0 û 

18 
SALE - 

PROGRAMMAZIONE 
0,00 û 0,00 û 0,00 û 15.166.667,00 û 276.187,00 û 276.187,00 û 28.000.000,00 û 23.498.205,00 û 23.498.205,00 û 37.000.000 û 36.905.421 û 0 û 

19 
PRODUZIONI 

ESECUTIVE STRANIERE 
0,00 û 0,00 û 0,00 û 29.656.667,00 û 18.764.051,00 û 18.764.051,00 û 48.300.000,00 û 40.601.190,00 û 40.601.190,00 û 50.000.000 û 21.757.421 û 0 û 

20 INVESTITORI ESTERNI 0,00 û 0,00 û 0,00 û 5.833.333,00 û 0,00 û 0,00 û 8.000.000,00 û 1.857.313,00 û 1.857.313,00 û 12.000.000 û 182.000 û 0 û 

15 VIDEOGIOCO  0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 3.000.000 û 0 û 0 û 

TOTALE TAX CREDIT3 0,00 û 0,00 û 0,00 û 152.734.167,00 û 59.367.894,00 û 59.367.894,00 û 334.300.000,00 û 294.021.829,00 û 294.021.829,00 û 316.503.708,00 û 253.022.398,00 û 174.168.329,00 û 

23 -

25 
AUTOMATICI 0,00 û 0,00 û 50.000.000,00 û 50.000.000,00 û 44.152.292,84 û 0,00 û 39.170.000,00 û 0,00 û 0,00 û 0 û 0 û 0 û 

TOTALE AUTOMATICI 0,00 û 0,00 û 50.000.000,00 û 50.000.000,00 û 44.152.292,84 û 0,00 û 39.170.000,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 

26 

SCRITTURA 960.000,00 û 690.000,00 û 590.000,00 û 960.000,00 û 740.000,00 û 400.000,00 û 960.000,00 û 0,00 û 0,00 û 1.000.000 û 0 û 0 û 

SVILUPPO 2.560.000,00 û 1.825.000,00 û 741.317,00 û 2.560.000,00 û 2.434.465,00 û 286.394,00 û 2.560.000,00 û 789.000,00 û 0,00 û 2.700.000 û 0 û 0 û 

PRODUZIONE 23.680.000,00 û 23.082.127,00 û 13.414.866,80 û 24.500.000,00 û 23.758.000,00 û 7.322.000,00 û 24.500.000,00 û 15.029.000,00 û 0,00 û 24.600.000 û 0 û 0 û 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
2.880.000,00 û 255.000,00 û 0,00 û 2.880.000,00 û 375.000,00 û 0,00 û 4.500.000,00 û 3.593.500,00 û 0,00 û 4.500.000 û 0 û 0 û 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
960.000,00 û 232.400,00 û 30.864,00 û 4.200.000,00 û 2.970.105,00 û 2.073.062,00 û 1.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 1.500.000 û 0 û 0 û 

ESERCIZIO 960.000,00 û 0,00 û 0,00 û 600.000,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0 û 0 û 0 û 

TOTALE SELETTIVI 32.000.000,00 û 26.084.527,00 û 14.777.047,80 û 35.700.000,00 û 30.277.570,00 û 10.081.456,00 û 33.520.000,00 û 19.411.500,00 û 0,00 û 34.300.000,00 û 0,00 û 0,00 û 

 

 

 
3 Si precisa che p er il tax credit gli importi riferiti allõanno 2017 sono pari a 0 in quanto sono stati considerati esclusivamente i fondi riferiti alla Legge n.220/2016. Inoltre i valori riportati nella tabella si riferiscono alle approvazioni al 31.12  

di ogni anno come riportati nel bilancio di chiusura, ad eccezione degli investitori esterni, calcolati secondo la competenza  delle doman de definitive .  
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ART.  PROCEDIMENTO 
2017 2018 2019 30/06/2020  

STANZIATO APPROVATO EROGATO STANZIATO APPROVATO EROGATO STANZIATO APPROVATO  EROGATO  STANZIATO APPROVATO  EROGATO  

27 

SVILUPPO DELLA 

CULTURA 

CINEMATOGRAIFCA 

E AUDIOVISIVA 

1.100.000,00 û 1.100.000,00 û 992.659,50 û 1.700.000,00 û 1.385.000,00 û 1.320.372,00 û 1.700.000,00 û 1.569.000,00 û 921.800,00 û 1.700.000 û 0 û 0 û 

FESTIVAL, RASSEGNE, 

PREMI 
4.450.000,00 û 4.272.000,00 û 4.008.590,00 û 4.900.000,00 û 4.475.000,00 û 4.104.921,00 û 4.900.000,00 û 4.763.000,00 û 3.369.940,00 û 4.900.000 û 0 û 0 û 

CINETECHE 1.000.000,00 û 940.000,00 û 857.723,00 û 1.000.000,00 û 951.000,00 û 942.000,00 û 1.000.000,00 û 425.000,00 û 196.000,00 û 1.500.000 û 0 û 0 û 

DIFFUSIONE CULTURA 

CINEMATOGRAFICA 
1.200.000,00 û 776.900,00 û 690.431,55 û 1.200.000,00 û 773.500,00 û 700.162,00 û 800.000,00 û 756.500,00 û 0,00 û 800.000 û 0 û 0 û 

PROGRAMMAZIONE 

D'ESSAI 
0,00 û 0,00 û 4.991.201,28 û 5.000.000,00 û 5.000.000,00 û 4.947.106,00 û 5.000.000,00 û 5.000.000,00 û 973.784,00 û 5.000.000 û 0 û 0 û 

PROGETTI SPECIALI 5.254.759,07 û 9.963.430,00 û 9.085.313,96 û 4.985.384,00 û 9.595.591,00 û 3.598.591,00 û 5.029.450,00 û 9.904.443,00 û 3.210.943,00 û 10.000.000 û 0 û 0 û 

CINEMA PER LA 

SCUOLA 
12.000.000,00 û 12.000.000,00 û 12.000.000,00 û 13.110.000,00 û 11.530.207,00 û 10.221.218,00 û 13.170.000,00 û 15.383.654,00 û 1.400.000,00 û 14.131.043 û 0 û 0 û 

ENTI ART. 27, C.3 45.456.000,00 û 45.456.000,00 û 43.250.000,00 û 44.770.000,00 û 44.770.000,00 û 44.770.000,00 û 45.570.000,00 û 45.570.000,00 û 43.170.000,00 û 52.200.000 û 52.000.000 û 42.800.000 û 

TOTALE PROMOZIONE 70.460.759,07 û 74.508.330,00 û 75.875.919,29 û 76.665.384,00 û 78.480.298,00 û 70.604.370,00 û 77.169.450,00 û 83.371.597,00 û 53.242.467,00 û 90.231.042,50 û 52.000.000,00 û 42.800.000,00 û 

28 
PIANO 

STRAORDINARIO SALE 
30.000.000,00 û 26.657.819,84 û 5.113.163,24 û 30.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 30.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 40.000.000 û 0 û 0 û 

29 

PIANO 

STRAORDINARIO 

DIGITALIZZAZIONE 

10.000.000,00 û 8.377.000,00 û 4.913.500,00 û 10.000.000,00 û 10.000.000,00 û 4.085.000,00 û 10.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 0 û 0 û 0 û 

30 FONDO DI GARANZIA 5.000.000,00 û 5.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0,00 û 0 û 0 û 0 û 

TOTALE INCENTIVI 

STRAORDINARI 
45.000.000,00 û 40.034.819,84 û 10.026.663,24 û 40.000.000,00 û 10.000.000,00 û 4.085.000,00 û 40.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 40.000.000,00 û 0,00 û 0,00 û 

TOTALE GENERALE 147.460.759,07 û 140.627.676,84 û 150.679.630,33 û 355.099.551,00 û 222.278.054,84 û 144.138.720,00 û 524.159.450,00 û 396.804.926,00 û 347.264.296,00 û 481.034.751 û 305.022.398 û 216.968.329 û 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 
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La Nuova Disciplina del Cinema  e dellõAudiovisivo intende, inoltre, sostenere e stimolare, con 

continuit¨ di azione, il progressivo sviluppo qualitativo, quantitativo ed economico dellõintera filiera 

cinematografica e audiovisiva garantendo a una pluralità e varietà di soggetti un impo rtante 

sostegno economico.  

In virt½ di tale principio, a decorrere dal 2017, nellõambito della promozione, sono state erogate risorse 

specifiche ai seguenti Enti:  

- Istituto Luce -Cinecittà,  per la realizzazione del programma delle attività e il funzionamen to della 

società e del Museo italiano dell'audiovisivo e del cinema;  

- Fondazione Centro sperimentale di cinematografia , per lo svolgimento dellõattivit¨ istituzionale; 

- Biennale di Venezia , per lo svolgimento delle attività istituzionali nel campo del cinema ; 

- Museo nazionale del cinema di Torino Fondazione Maria Adriana Prolo , per il sostegno delle 

rispettive attività;  

- Cineteca di Bologna , per il sostegno delle rispettive attività;  
 

a cui si sono aggiunte, nel 2019, ai sensi della Legge 30 dicembre 2018, n. 1 45, Art, 1, comma 818, la  

Fondazione Cineteca Italiana di Milano e  la  Cineteca del Friuli.  

Nella tabella sottostante, fornita dalla Direzione Generale Cinema e Audiovisivo, si riporta il dettaglio 

dei fondi stanziati, nel corso del triennio 2017 -2018-2019, ai suddetti Enti . 

 Tabella 1.3: Risorse stanziate agli Enti di cui allõArt. 27 comma 3, a valere sul fondo per il 2017, 2018, 2019 e al 

30/06/2020.  

ENTI DI CUI ALL'ART.27, COMMA 3, 

LEGGE 220/2016 
2017 2018 2019 30/06/2020  

ISTITUTO LUCE CINECITTÀ 18.000.000,00 û 18.000.000,00 û 18.000.000,00 û 23.000.000,00 û 

FONDAZIONE CENTRO SPERIMENTALE DI 

CINEMATOGRAFIA 
12.500.000,00 û 12.500.000,00 û 12.500.000,00 û 12.500.000,00 û 

FONDAZIONE òLA BIENNALE DI VENEZIAó 10.800.000,00 û 10.000.000,00 û 10.000.000,00 û 10.000.000,00 û 

FONDAZIONE CINETECA DI BOLOGNA 850.000,00 û 900.000,00 û 900.000,00 û 1.300.000,00 û 

FONDAZIONE MARIA ADRIANA PROLO 1.100.000,00 û 1.170.000,00 û 1.170.000,00 û 1.200.000,00 û 

FONDAZIONE CINETECA ITALIANA DI 

MILANO 
0,00 û 0,00 û 400.000,00 û 400.000,00 û 

CINETECA DEL FRIULI 0,00 û 0,00 û 200.000,00 û 400.000,00 û 

TOTALE 43.250.000,00 û 42.570.000,00 û 43.170.000,00 û 48.800.000,00 û 

CINECITTÀ LUCE SPA IN LIQUIDAZIONE 2.206.000,00 û 2.200.000,00 û 2.400.000,00 û 2.400.000,00 û 

FESTA DEL CINEMA DI ROMA TRAMITE ILC 0,00 û 0,00 û 0,00 û 1.000.000,00 û 

TOTALE  45.456.000,00 û 44.770.000,00 û 45.570.000,00 û 52.200.000,00 û 

 Fonte:  Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT. 

 Tempistiche di attuazione e attivazione dei 

procedimenti  
La Nuova Legge Cinema  e Audiovisivo , oltre alle innovazioni strutturali che ha introdotto e che hanno 

riformato e valorizzato lõintero comparto del cinema e dellõaudiovisivo, ha previsto un riadeguamento 

e una riorganizzazione delle funzioni di implementazione, gestione e monitoraggio dei procedimenti 

collegati alle principali linee di finanziamento e fiscalità.  

Nel presente paragrafo si intende, pertanto, rapprese ntare le tempistiche dellõazione condotta 

dallõAmministrazione, al fine di restituire una panoramica sullõefficienza ed efficacia della macchina 

amministrativa.  
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La tabella sottostante, nello specifico, sintetizza per ciascun settore il flusso evolutivo d ei proce dimenti 

attivati tra il 2017 e il 30 giugno 2020.  

Di seguito, si richiama la legenda utilizzata:  

 

Pubblicazione del D.M. o D.P.C.M. di attuazione;  

 

Pubblicazione del bando;  

 

Periodo di accesso alla compilazione della modulistica : il momento compreso tra la data in 

cui il procedimento diviene fruibile allõutenza e si consente lõaccesso alle richieste di contributo 

e la data di chiusura effettiva dell o stesso, secondo la scadenza prevista dal bando o dal D.M. 

e pertanto, comunicata agli  utenti e ai beneficiari;  

 

Istruttoria : periodo che intercorre tra la chiusura della modulistica e la pubblicazione degli esiti. 

Si tratta del processo di valutazione delle domande ad opera degli uffici amministrativi della 

DG Cinema e Audiovisivo e, per  alcuni procedimenti, da parte di commissioni esterne;  

 

Data di pubblicazione del Decreto Direttoriale e/o della delibera di approvazione dei 

contributi : la data in cui si comunica allõutenza lõassegnazione dei contributi. 

 

Le suddette fasi sono state ind ividuate come essenziali ed esplicative del funzionamento del processo 

che concerne ogni singolo procedimento e, in questa fase, si esauriscono con la pubblicazione della 

delibera o del D.D. di assegnazione.  

Il cronogramma proposto di seguito, e quelli di  approfondimento per ogni linea a seguire, restituiscono 

la fotografia delle attività svolt e dallõamministrazione tra luglio 2017 e giugno 2020.  

Attraverso questa rappresentazione di insieme è possibile verificare come, nel corso del 2017 e parte 

del 2018, lõAmministrazione abbia focalizzato le proprie attivit¨ nellõemanazione degli atti necessari 

allõattuazione della legge i cui effetti si sono esplicitati pienamente nel 2019, e si stanno propagando, 

nonostante lõemergenza sanitaria, nelle attivit¨ della Direzione Generale del 2020.   
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Tabella 1.4: Tempistiche di attuazione e attivazione dei procedimenti tra il 2017 e il 30/06/2020.  
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Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT
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Nelle pagine che seguono  è possibil e esaminare le dinamiche di gestione e i processi amministrativi 

che si sono sviluppati tra il 2017 e il 30 giugno 2020 rispetto alle singole linee di intervento.  

Nello specifico:  

- i crediti dõimposta; 

- i contributi selettivi;  

- i contributi automatici;  

- i contributi alla promozione . 

Di seguito, si richiama la legenda utilizzata:  

 

Pubblicazione del D.M. o D.P.C.M. di attuazione;  

 

Pubblicazione del bando;  

 

Periodo di accesso alla compilazione della modulistica : il momento compreso tra la data in 

cui il procedimento diviene fruibile allõutenza e si consente lõaccesso alle richieste di contributo 

e la data di chiusura effettiva dell o stesso, secondo la scadenza prevista dal bando o dal D.M. 

e pertanto, comunicata agli utenti e ai beneficiari ;  

 

Proroga: periodo che intercorre tra la scadenza prevista dal bando o dal D.M e il reinvio del 

termine comunicato agli utenti dalla DG Cinema e Audiovisivo;  

 

Istruttoria : periodo che intercorre tra la chiusura della modulistica e la pubblicazione degl i esiti. 

Si tratta del processo di valutazione delle domande ad opera degli uffici amministrativi della 

DG Cinema e Audiovisivo;  

 

Data di pubblicazione del Decreto Direttoriale e/o della delibera di approvazione dei 

contributi : la data in cui si comunica allõutenza lõassegnazione dei contributi.  

 

Dallõanalisi congiunta della rappresentazione generale con quelle di dettaglio, emerge per il 2019:  

- una generale standardizzazione delle tempistiche di attivazione delle procedure di richiest a rispetto 

allõannualità precedente;  

- un minor ricorso a proroghe e una  generale riduzione dei tempi di apertura delle modulistiche  

anche grazie alla preventiva pubblicazione dei bandi rispetto alle date di apertura delle 

modulistiche;  

- un leggero aumento dei tempi di istruttor ia , seppur in alcuni procedimenti i processi valutativi siano 

stati drasticamente dimezzati.  

 

Per quanto riguarda invece il I semestre del 2020, sebbene siano stati sospesi i termini per i procedimenti 

amministrativi pendenti, in seguito allõemanazione del Decreto Legge 8 aprile 2020 n. 23, nel quadro 

della situazione emergenziale sanitaria COVID -19, non sono stati osservati  rilevanti ritardi nellõazione 

dellõAmministrazione. 

Si precisa che, nei paragrafi successivi, lõefficienza ed  efficacia della gestione amministrativa dei 

processi collegati alle linee di intervento della Nuova Legge Cinema  e Aud iovisivo  è valutata con 

particolare riferimento al:  

- rispetto dei tempi e delle regole previste dei D.M. di attuazione in termini di sessioni da attivare;  

- standardizzazione delle tempistiche di pubblicazione dei bandi (laddove previsti dalla normativa) 

e ap ertura/chiusura delle modulistiche allõinterno della piattaforma DGCOL :  

- velocizzazione dei tempi di istruttoria.  
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1.3.2.1. I crediti di imposta  

Con riferimento  ai  crediti dõimposta, disciplinati dai D.M. 157 e 158 del 15 marzo 2018, trattandosi di linee dõintervento molto differenti, non solo per 

la natura dei soggetti ai quali sono destinati, ma anche per le tempistiche e le modalit ӡ̈ di accesso stabilite per gli stessi, non risulta rilevante 

osservare lõevoluzione e i progressi compiuti in termini di tempistiche di attivazione delle finestre di accesso ai singoli procedimenti e di processo 

istruttorio, ma piuttosto osservare la velocità di approvazione delle doman de preventive ammesse sul totale di quelle presentate ammissibili.  

Tabella 1.5: Domande presentate ammissibili e domande approvate in via preventiva nel 2018, 2019, 2020.  

PROCEDIMEMTI 

2018 2019 2020 

DOMANDE 

PRESENTATE 

AMMISSIBILI 

DOMANDE 

APPROVATE IN VIA 

PREVENTIVA 

DOMANDE 

PRESENTATE 

AMMISSIBILI 

DOMANDE 

APPROVATE IN VIA 

PREVENTIVA 

DOMANDE 

PRESENTATE 

AMMISSIBILI 

DOMANDE 

APPROVATE IN VIA 

PREVENTIVA 

SVILUPPO OPERE CINEMATOGRAFICHE  1 n.r. 6 n.r. 9 n.r. 

SVILUPPO OPERE TV E WEB 3 n.r. 1 n.r. 1 n.r. 

SVILUPPO  4 n.r. 7 n.r. 10 n.r. 

PRODUZIONE FILM 280 245 216 177 189 154 

PRODUZIONE FILM - NUOVA ALIQUOTA 317 268 0 0 0 0 

PRODUZIONE TV 82 79 59 58 50 44 

PRODUZIONE TV NUOVA ALIQUOTA 45 43 0 0 0 0 

PRODUZIONE WEB 11 9 8 8 15 15 

PRODUZIONE WEB NUOVA ALIQUOTA 2 2 0 0 0 0 

PRODUZIONE CINEMATOGRAFICA, TV E WEB 737 646 283 243 254 213 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE FILM 62 n.r. 85 n.r. 70 n.r. 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE FILM - NUOVA 

ALIQUOTA 
52 n.r. 0 n.r. 0 n.r. 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 3 n.r. 27 n.r. 28 n.r. 

DISTRIBUZIONE 117 n.r. 112 n.r. 98 n.r. 

RISPRISTINO E AUMENTO SCHERMI 72 71 14 7 0 0 

RINNOVO IMPIANTI 372 369 82 69 0 0 

SALE INVESTIMENTI 444 440 96 76 0 0 

SALE - PROGRAMMAZINE 2.608 n.r. 4.045 n.r. 392 n.r. 

PRODUZIONE ESECUTIVA 24 24 19 19 25 24 

PRODUZIONE ESECUTIVA - NUOVA 

ALIQUOTA 
28 24 0 0 0 0 
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PRODUZIONE ESECUTIVA 52 48 19 19 25 24 

INVESTITORI ESTERNI 0 n.r. 19 n.r. 8 n.r. 

INVESTITORI ESTERNI - NUOVA ALIQUOTA 0 n.r. 14 n.r. 3 n.r. 

INVESTITORI ESTERNI (DEF) 0 n.r. 33 n.r. 11 n.r. 

PRODUZIONE VIDEOGIOCHI  -  -  -  -  -  - 

INDUSTRIE TECNICHE  -  -  -  -  -  - 

TOTALE 3.962 1.134 4.595 338 790 237 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

Come meglio rappresentato dal grafico successivo, che indica , laddove rilevabili, le percentuali di approvazione delle domande di tax credit 

approvate in via preventiva su quelle ammissibili nel triennio di riferimento, è possibile registrare che al 31/12/2019 sono state completate le 

approvazioni di tutte le domande ammesse al Tax credit produzione web, mentre  per i restanti settori il processo di approvazione non si è ancora 

concluso.  

Figura 1.1: Giornate medie di istruttoria nel triennio 2018, 2019 e 2020 

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 
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Per quanto riguarda invece la procedura per la richiesta di cessione del credito , disciplinato dal D.D. del 27 giugno 2019, che consente al 

beneficiario del credito dõimposta (ad eccezione del beneficio fiscale previsto per le imprese esterne al settore cinematografico e audiovisivo) di 

cedere il contributo ottenuto a intermediari bancari, ivi incluso lõIstituto per il credito sportivo, finanziari e assicurativi sottoposti a vigilanza 

previdenziale, tramite richiesta alla DGCA dellõattestazione in merito al riconoscimento e allõeffettivit¨ del diritto al credito maturato, lõaccesso alla 

modulistica è stato reso disponibile per la prima volta nel 2019 a partire dal 29/07/2019 e da allora, trattandosi di un proc edimento continuo, risulta 

sempre compilabile d allõutenza. Al 30/06/2020 sono pervenute 27 istanze di cui 24 approvazioni. 
 

Di seguito viene comunque proposto il dettaglio delle dinamiche di attivazione dei procedimenti connessi alle singole linee d i intervento di cui si 

compone il credito dõimposta, tra il 2017 e il 30 giugno 2020.  
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Tabella 1.6: Tempistiche crediti dõimposta tra il 2017 e il 30/06/2020  
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Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 
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1.3.2.2. I contributi selettivi  

Per quanto concerne i c ontributi selettivi , il D.M. 343 del 31 luglio 2017 definisce, in linea generale, i requisiti delle opere, dei destinatari, le procedure 

di candidatura e selezione e, in particolare, allõArt. 3, comma 2) stabili sce che siano previste, nei limiti delle risorse disponibili, tre scadenze annuali 

per la presentazione delle domande e tre sessioni di valutazione.   

Coerentemente con quanto avvenuto nellõanno precedente, nel 2019 si sono susseguite tre sessioni svoltesi nella seconda met  ̈dellõanno a partire 

dalla pubblicazione del bando per la concessione di c ontributi selettivi , avvenuta nel mese di giugno. Al 30/06/2020 non risulta ancora pubblicato, 

invece, il bando selettivi 2020.  

Figura 1.2: Data di apertura bandi contributi  selettivi 2017, 2018 e 2019  

. Fonte: nostra elaborazione  

 

Come mostra la tabella successiva, tuttavia, a differenza del 2018, nel corso del 2019 lõapertura della modulistica in riferimento a lla I sessione è 

avvenuta il mese successivo alla pubblicazione del bando e non sono state concesse proroghe. Viceversa, si osserva una standa rdizzazione dei 

tempi di attivazione delle successive sessioni, che ha consentito agli utenti di accedere alla mod ulistica, in entrambe le annualità, rispettivamente 

nei mesi di settembre (II sessione) e ottobre e novembre (III sessione).  Fanno eccezione i contributi selettivi per la distribuzione internazionale di 

opere audiovisive  per i quali, a differenza degli al tri settori, le tre sessioni si sono svolte rispettivamente nei mesi di giugno (I sessione), luglio (II sessione) 

e agosto (III sessione) 2019.  
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Tabella 1.7: Tempistiche contributi selettivi tra il 2017 e il 30/06/2020  
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Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

 

Dal punto di vista del processo istruttorio, invece, come mostra chiaramente il grafico successivo, è possibile affermare che , mediamente, nel corso 

del 2019 sono state impiegate un maggior numero di giornate per concludere il processo valutativo collegato  alle istanze pervenute; nello specifico, 

sono state impiegate 239 giornate medie  rispetto a quelle registrate nel 2018 pari a 208.  

Tale ritardo è, in parte . imputabile alla nomina della nuova commissione di esperti. A seguito della modifica alla Legge 220  del 2016, avvenuta a 

fine giugno 2019 (D.L. del 28 giugno 2019 n. 59, convertito nella Legge del 8 agosto 2019 n. 81), il numero degli esperti è p assato da 5 a 15. La nuova 

commissione di esperti, divisa in 3 sottocommissioni, è stata nominata il 12 novem bre 2019. Successivamente, la composizione delle sottocommissioni 

è stata modificata due volte con il D.M. 16/12/2019 e il D.M. 13/01/2020. Anche in questo caso fanno eccezione i contributi selettivi  per la 

distribuzione internazionale di opere audiovisive  per i quali si rileva, nel 2019, una diminuzione drastica dei tempi istruttori rispetto allõanno 

precedente; 210 giornate medie rispetto alle 305 impiegate nel 2018.  
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Figura 1.3: Giornate medie di istru ttoria per settore di intervento  

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

1.3.2.2.1. Progetti speciali  

In merito ai Progetti Speciali, regolati dallõArt.27 della Legge 220/2016 e per i quali si rimanda ad uno specifico approfondimento nellõAllegato II , di 

seguito sono trattati i soli progetti gestiti dalla Direzione Generale Cinema e Audiovisivo.  

A tal proposito, nel corso del 2019, si rileva la pubbli cazione del:  

- Bando per la concessione di contributi selettivi per lo sviluppo e la coproduzione di opere cinematografiche e serie audiovis ive franco -italiane  

dedicato a sostenere progetti di sviluppo e coproduzione di opere cinematografiche nonché progetti  di sviluppo di serie audiovisive tra lõItalia 

e la Francia. La normativa di riferimento ¯ stata pubblicata il 19/09/2019 e lõaccesso alla modulistica ¯ stata resa disponibile a partire dal 

10/10/2019 fino al 31/10/2019 senza che sia stata necessaria la co ncessione di proroghe da parte dellõAmministrazione. Gli utenti hanno dovuto 

presentare la domanda tramite la piattaforma DGCOL  e al CNC ð Centro Nazionale per il Cinema e lõimmagine animata . Il procedimento 

istruttorio si è concluso il 31/01/2020 con la r ispettiva delibera di assegnazione del contributo  e in totale sono state impiegate 92 giornate medie 

di istruttoria ; 
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- Bando contributi selettivi opere cinematografiche in regime di coproduzione o di compartecipazione internazionale minoritaria , in Italia e 

allõestero. Il bando ¯ stato pubblicato il 19/06/2019, mentre lõaccesso alla modulistica ¯ stato reso disponibile agli utenti:  

¶ Per la I sessione dal 25/07/2019 fino al 13/09/2019;  

¶ Per la II sessione dal 07/10/2019 fino al 31/10/2019;  

senza lõutilizzo di proroghe. La fase istruttoria si ¯ conclusa con le delibere di assegnazione definitive, rispettivamente il 13/12/19 (I sessione) e il 

31/01/20 (II sessione) le giornate medie di istruttoria  impegnate sono state 92; 

- Bando  Non  violenza: lo schiaffo più forte  per la concessione di contributi per realizzazione di cortometraggi di finzione, a carattere 

documentaristico ovvero di animazione sul tema della violenza sulle donne sullõinferiorit¨ di genere destinati ad uno sfruttamento  festivaliero, 

cinematografico, televisivo o web. Il progetto ha trovato specifica attuazione con il decreto 59 del 14 febbraio 2019 e il ba ndo è stato pubblicato 

in data 18/07/2019 senza che sia stata necessaria la concessione di proroghe da parte dellõAmministrazione. Lõaccesso alla modulistica ¯ stato 

reso disponibile agli utenti dal 16/09/2019 al 30/09/2019, mentre la fase istruttoria si è conclusa il 13/12/2019 con un tota le di 74 giornate medie 

di istruttoria  impegnate.  

Per quanto riguarda, invece, il  2020 si rileva la pubblicazione della I sessione del Bando per la concessione di contributi selettivi per lo sviluppo e la 

coproduzione di opere cinematografiche e serie audiovisive franco -italian e che, per lõanno di riferimento, prevede che lõammontare delle risorse 

stanziate sia suddiviso equamente in due sessioni. Il bando ¯ stato pubblicato il 17/02/2020 in concomitanza con lõapertura della modulistica. 

Tuttavia, nel quadro della situazione emergenziale sanitaria COVID -19, è stata prorogata la data di scadenza per la presentazione delle domande 

di contributo in seguito allõemanazione del Decreto Legge 8 aprile 2020 n. 23 con il quale sono stati sospesi i termini per i procedimenti amministrativi 

pendenti, oltre il periodo di rilevazione della presente v alutazione. Pertanto, al 30/06/2020 non ha ancora preso avvio il relativo processo istruttorio . 

Tabella 1.8: Tempistiche progetti speciali tra il 2017 e il 30/06/2020.  

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo ð MiBACT 
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1.3.2.3. I contributi automatici  

In riferimento ai contributi automatici, come mostra la tabella riportata di seguito, nel corso del 2019 i tempi di accesso alla modulistica sono stati 

ridotti da 5 a 3 mesi, con unõunica proroga nella seconda met¨ del mese di febbraio 2020, grazie ad una maggiore chiarezza introdotta 

dallõAmministrazione nella compilazione delle domande di accesso al contributo. Viceversa, dal punto di vista del processo valutativo e istruttorio, 

mentre nel 2018 sono stati necessari 4 mesi per esaminare e pubblicare il Decreto direttoriale di assegnazione dei contributi , per le richieste di 

contributo di competenza dellõanno 2019, a 4 mesi dalla chiusura della modulistica, risulta ancora in corso la fase istruttoria.  

Infine, si rileva lõapertura delle domande di reinvestimento dei contributi automatici a partire dal 27/01/2020 per i quali, tuttavia, al 30 giugno 2020 

non risulta no approvazioni.  

Tabella 1.9: Tempistiche contributi automatici tra il 2017 e il 30/06/2020   

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT. 
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1.3.2.4. I contributi alla promozione  

Coerentemente con quanto realizzato nella Valutazione di impatto della Legge Cinema e Audiovisivo - Anni 2017 -2018, i contributi alle attività e 

alle iniziative di promozione cinematografica e audiovisiva sono stati analizzati suddividendoli in tre macro -c ategorie, ovvero:  

- i Contributi alla promozione della cultura cinematografica e audiovisiva  (Attività delle Cineteche, Festival -Rassegne -Premi e iniziative SCA);  

- i Contributi alla diffusione della cultura cinematografica  (Attività dei Circoli di cultura cin ematografica, delle Associazioni Nazionali di C ultura 

Cinematografi c a e delle Sale della Comunità);  

- il Contributo sala dõessai. 

Per quanto concerne i contributi alla promozione della cultura cinematografica e audiovisiva , come mostra la figura successiva, è possibile 

osservare come nel corso delle annualità considerate non vi sia stata una standardizzazione in termini di tempistiche di pubblicazione dei bandi 

connessi a questa linea di intervento; la normativa di riferime nto per i contributi alla promozione 2019 è  stata pubblicata infatti ad aprile, con due  

mesi di anticipo rispetto al 2018, mentre nel 2020 è stata pubblicata nel mese di maggio.  

Figura 1.4: Data di apertura bandi contr ibuti  alla promozione 2017, 2018, 2019 e 2020.  

 

Fonte: nostra elaborazione  

Viceversa, guardando alla tabella successiva, si rileva come nel 2019, pur non ricorrendo allõutilizzo di proroghe sui termini di scadenza per lõaccesso 

alla modulistica, complessivamente vi sia stata una riduzione del periodo di accesso alla modulistica ( da 2 a 1 mese), che risulta invece prolungato 

su due mensilità nel corso del 2020 (maggio e giugno).  
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Tabella 1.10: Tempistiche contributi alla promozione della cultura cinematografica e audiovisiv a tra il 2017 e il 30/06/2020  

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

Dal punto di vista del processo istruttorio, invece, come mostra il grafico successivo, nel 2019, coerentemente con quanto avvenuto nel 2018, si 

rileva una positiva dimi nuzione delle giornate medie di valutazione delle domande pervenute, ad eccezione del settore connesso allõAttività  delle 

Cineteche  che registra un incremento da 122 a 152 giornate medie di istruttoria . 
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Grafico 1.1: Giornate medie di istruttoria per contributi alla promozione della cultura cinematografica e audiovisiva.  

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

Diversamente, per quanto riguarda i contributi alla diffusione della cultura cinematografica  e audiovisiva , si osserva una sostanziale normalizzazione 

delle tempistiche di pubblicazione dei bandi : in tutte e tre le annualità la normativa è stata resa dispo nibile agli utenti nel mese di dicembre.  

Figura 1.5: Data di apertura bandi contr ibuti  alla diffusione della cultura cinematografica 2017, 2018 e 2019.  

Fonte: nostra elaborazione . 
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Inoltre, se da un lato non risultano prolungamenti o riduzioni nelle tempistiche di accesso alla modulistica rispetto al 2018 , si rileva invece un 

rallentam ento dei tempi di valutazione delle domande.  

Tabella 1.11: Tempistiche contributi alla diffusione della cultura cinematografica tra il 2017 e il 30/06/2020  

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

Come mostra il grafico seguente, infatti, nel corso del 2019 le giornate medie di istruttoria  sono state 145 a differenza del 2018 in cui ne sono state 

registrate 128 (121 per i contributi alle attività di Associazioni Nazionali di Cultura Cinematografica ). 

Grafico 1.2: Giornate medie di istruttoria per contributi alla diffusione della cultura cinematografica .  

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 
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Per ultimo, per quanto concerne il bando Contributo sala dõessai, nel corso del periodo di riferimento, non vi è stata una standardizzazione in termini  

di tempistiche di pubblicazione dei bandi connessi a questo settore; la normativa è stato pubblicato nel mese di maggio 2020,  con due mesi di 

anticipo rispetto al bando p recedente 3.  

Figura 1.6: Data di apertura bandi contributo  sala dõessai 2017, 2018 e 2019.  

Fonte: nostra elaborazione . 

Viceversa, sia in riferimento al bando 2018 che 2019, la modulistica è stata resa disp onibile agli utenti nei mesi di settembre e ottobre . 

Tabella 1.12: Figura 1.7: Tempistiche contributo sala dõessai tra il 2017 e il 30/06/2020 

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

 

 

 
3 Si precisa che nel 2018 il bando per il contributo sala dõessai prevedeva la presentazione di una domanda a preventivo e una a consuntivo, mentre nel 2019 solo 

a consuntivo.  
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Infine, si registra un rallentamento del processo valutativo; le giornate medie di istruttoria  per il bando 2019 sono state 187 contro le 160 impiegate  

nellõannualit¨ precedente. 

Grafico 1.3: Giornate medie di istruttoria per il contributo sala dõessai 

 
Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

In merito agli interventi straordinari di cui al Capo IV della Legge 220/2016 4, nel corso del 2019, si rileva:  

- la pubblicazione del bando per il Piano straordinario dedicato alla digitalizzazione del patrimonio audiovisivo di competenza del Fondo 2018 

che, come nellõannualit¨ precedente, si ¯ svolto in unõunica sessione. Sebbene sia stato posticipato lõaccesso alla modulistica al mese di maggio, 

il òperiodo di richiesta del contributoó ¯ stato ridotto in quanto non ¯ stata necessaria la concessione di proroghe da parte dellõAmministrazione. 

In termini di velocizzazione dei tempi di istruttoria, invece, le tempistiche risultano le stesse rispetto allõannualit¨ precedente;  

- la pubblicazione delle delibere di assegnazione relativ e al Piano straordinario per il potenziamento del circuito delle sale cinematografiche e 

polifunzionali, di competenza del Fondo 2017, nei mesi di giugno, luglio, agosto e settembre.  

Nel 2020, invece, è stato pubblicato anticipatamente, rispetto al bienni o precedente (nello specifico nel mese di marzo), il bando per il Piano 

straordinario dedicato alla  digitalizzazione del patrimonio audiovisivo di competenza del Fondo 2019. Tuttavia, nel quadro della situazione 

emergenziale sanitaria COVID -19, è stata pro rogata la data di scadenza per la presentazione delle domande di contributo in seguito 

allõemanazione del Decreto Legge 8 aprile 2020 n. 23 con il quale sono stati sospesi termini per i procedimenti amministrativi pendenti, al 21 giugno 

2020.  

 

 

 
4 A seguito di 3 sentenze relative rispettivamente alle sale amm esse al benefici, la Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - con il decreto direttoriale n 18 del 16 

luglio 2020 - ha disposto l'annullamento del D .D. 1 agosto 2019 nella parte in cui ha ordinato in graduatoria le domande delle imprese ammesse al beneficio  ex Art. 

3, comma 1, lettera C del D .P.C.M. 4 agosto 2017 e la conseguente temporanea sospensione dell'erogazione dei contributi. Considerata dunque lõopportunit¨ da 

parte dellõAmministrazione di rivalutare le domande ammesse al beneficio per la linea c); è stata nominata una Commissione i cui lavori sono ad oggi in corso di 

svolgimento e che provvederà, a conclusione delle attività istruttorie, a rendere noto un nuovo provvedimento contente l'elen co dei soggetti idonei ex art 3, lettera 

c, del D .P.C.M. suddetto . 
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Inoltre, sempre in riferimento allõemergenza sanitaria, con il D.M. del 5 giugno 2020 recante òRiparto di quota parte del Fondo emergenze di parte 

corrente di cui allõart. 89 del decreto-legge n.18 del 2020 a sostegno delle sale cinematografiche ó sono stati previsti contributi economici per 

un ammontare complessivo di 20 milioni di euro a favore dei soggetti gestori delle sale cinematografiche  aventi sede legale in Italia, in regola con  

il versamento dei contributi previdenziali e che abbiano realizzato almeno venti  spettacoli cinematografici nel periodo 1° gennaio 2020 ð 7 marzo 

2020. La normativa di riferimento è stata pubblicata a giugno 2020 e, pertanto, la valutazione di questa linea di intervento non si colloca allõinterno 

del perimetro di cui alla presente val utazione.  

Tabella 1.10: Tempistiche progetti speciali tra il 2017 e il 30/06/2020  

 

Fonte: Direzione Generale Cinema e Audiovisivo - MiBACT 

PUBBLICAZIONE D.M. o D.P.C.M. DI ATTUAZIONE PUBBLICAZIONE BANDO 

ACCESSO ALLA MODULISTICA PROROGA

ISTRUTTORIA PUBBLICAZIONE D.D. e/o DELIBERA APPROVAZIONE 

lug ago set ott dic gen feb mar apr mag giu ago ott nov gen feb mar apr giu lug ago set ott nov dic gen mar apr mag giu

2017

2018

2019

PIANO STRAORIDNARIO 

SALE
2017

FONDO EMERGENZA COVID-19 - 

SALE
2020

PIANO STRAORDINARIO 

DIGITALIZZAZIONE

ANNO 

COMPETENZA
PROCEDIMENTO 

feb

2017 2018 2019 2020

nov lug set dic mag
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 VALUTAZIONE 

DELLA 

COERENZA CON 

I PRINCIPI DELLA 

LEGGE 220/2016 
 

 

 

 

Il presente capitolo ha come obiettivo la 

verifica della coerenza tra le misure messe 

in campo dalla Legge n. 220 del 14 

novembre 2016, a sostegno del comparto 

cinematografico e audiovisivo nellõanno 

solare 2019, e i Principi a cui essa stessa si 

ispira.  

 

Lõintervento pubblico a sostegno del 

settore cinematografico e audiovisivo, 

cos³ come disciplinato ai sensi dellõArt. 3 

della Legge, si fonda infatti su 8 Principi : 

a) Garantire il pluralismo dellõofferta 

cinematografica e audiovisiva;  

b) Favorire il consolidar si dellõindustria 

cinematografica nazionale  nei suoi 

diversi settori anche tramite strumenti di 

sostegno finanziario;  

c) Promuovere le coproduzioni 

internazionali , la circolazione e la  

distribuzione della produzione 

cinematografica e audiovisiva , italiana 

ed europea, in italia e allõestero; 

d) Assicurare la conservazione  e il restauro  

del patrimonio filmico e audiovisivo 

nazionale;  

e) Curare la formazione professionale , 

favorendo il riconosci mento dei 

percorsi formativi seguiti e delle 

professionalità acquisite, e promuovere 

studi e ricerche nel settore 

cinematografico;  

f) Disporre e sostenere lõeducazione 

allõimmagine nelle scuole e favorire 

tutte le iniziative idonee alla formazione 

del pubblic o; 

g) Promuovere e favorire la più ampia 

fruizione del cinema e dellõaudiovisivo, 

tenendo altresì conto delle specifiche 

esigenze delle persone con disabilit ,̈ 

secondo i principi stabiliti dalle 

convenzioni internazionali sottoscritte 

dallõItalia in materia; 

h) Riservare particolare attenzione alla 

scrittura, progettazione, preparazione, 

produzione, post -produzione, 

promozione, distribuzione  e 

programmazione  dei prodotti 

cinematografici e audiovisivi italiani e 

alla valorizzazione del ruolo delle sale 

cinematogr afiche  e dei festival  

cinematografici quali momenti di 

fruizione sociale collettiva del prodotto 

cinematografico.  

Le informazioni di seguito presentate 

rileggono dunque, laddove possibile, in 

modo trasversale, gli impatti osservati nei 

singoli nodi della f iliera (dettagliatamente 

esposti nei capitoli successivi) rispetto ai 

Principi a cui si ispira lõintervento 

normativo.  

 



 

49 

 

 La raccolta e lõanalisi dei dati ¯ stata, inoltre, 

integrata con una rilevazione effettuata 

tramite lõIndagine rivolta ai soggetti 

beneficiari dei contributi previsti dalla Legge 

al 31/12/2019, e realizzata attraverso la 

somministrazione di un questionario 

strutturato t ra il 09/10/2020 e il 26/10/2020, a 

cui hanno risposto 1.219 soggetti.  

 

Si rimanda, infine, ai fascicoli Produzione, 

Distribuzione, Esercizio e Promozione  (Cfr. 

Capitoli 4 - 5 - 6 ð 7 del presente 

documento) per le opportune precisazioni 

metodologiche e lõanalisi dei dati di 

dettaglio.  

 

EXECUTIVE SUMMARY 
 

GARANTIRE IL PLURALISMO 

DELLõOFFERTA CINEMATOGRAFICA 

E AUDIOVISIVA (LETTERA A) 
Tramite lõindagine sui soggetti beneficiari di 

un contributo nel 2019, è stato possibile 

rilevare che:  

¶ tre quarti del campione dei rispondenti 

ritiene che òLa legge stia  contribuendo a 

stimolare la  varietà e la qualità 

dellõofferta cinematografica e 

audiovisiva italiana ó. Nello specifico, il 

43,07% dei rispondenti si dichiara 

òAbbastanza dõaccordoó con questa 

affermazione , mentre il 32,56% si dichiara 

òCompletamente d'accordo "; 

¶ oltre lõ80% degli intervistati ritiene che òLa 

Legge stia stimolando lõintroduzione di 

nuove progettua li nel settore 

dellõaudiovisivoó, nello specifico il 44,30% 

dei rispondenti si dichiara òAbbasta nza 

dõaccordoó con lõaffermazione, mentre il 

38,97% si dichiara òCompletamente 

dõaccordoó; 

¶ decisamente contenute  sono invece le 

percentuali di chi non si reputa òPer 

niente dõaccordoó con le precedenti 

affermazioni (1,31%, 0,74%).  

 

Nellõanno solare 2019, la Legge n. 220 del 

2016 ha garantito il pluralismo dellõofferta 

cinematografica e audiovisiva , in termini di:  

¶ Valorizzazione del pluralismo culturale , 

ovvero fornendo sostegno alla 

produzione e alla distribuzione di 825 

opere caratterizzate da linguaggi e 

generi differenti. Nello specifico,  

nellõanno di riferimento sono state 

finanziate opere prevalentemente di  

 

genere Drammatico  (39,64%), a cui 

seguono, tra i principali, il genere 

Commedia  (24,61%), Biografico  

(18,67%), Storico  (16,36%), Sentimentale  

(8,61%), Per ragazzi  (6,55%) e Avventura  

(6,18%); 

¶ Estensione territoriale dellõutilizzo, 

ovvero  sostenendo la produzione e 

distribuzione di  opere tramite 

lõassegnazione di un contributo a 482 

imprese operanti sullõintero territorio 

nazionale.  In particolare, il Lazio è la 

regione con la maggiore 

concentrazione di soggetti beneficiari 

con un totale di 257 imprese . Seguono, 

tra le principali, l a Lombardia (59), 

Campania (26), Puglia (23), Emilia -

Romagna (22), Piemonte (21) e Veneto 

(20); 

¶ Domand e annuali per tipo di film , 

poiché si ril eva una crescita 

significativa  del numero di domande 

volte a sostenere le sale dõessai e 

lõofferta cinematografica, con una 

crescita del +1000% nel caso del 

Credito di imposta per la 

Programmazione cinematografica  

rispetto al 2017 -2018, dal momento che 

la linea ha iniziato la sua attiv ità nel 

2019. 

 

FAVORIRE IL CONSOLIDARSI 

DELLõINDUSTRIA 

CINEMATOGRAFICA NAZIONALE 

NEI SUOI DIVERSI SETTORI ANCHE 

TRAMITE STRUMENTI DI SOSTEGNO 

FINANZIARIO (LETTERA B) 
Tramite lõindagine sui soggetti beneficiari 

di un contributo nel 2019, è stato possibile 

rilevare che:  

¶ oltre il 90% degli intervistati ritiene che òI 

contributi ricevuti dalla DGCA stanno 

contribuendo ad incentivare e 

rafforzare la mia attivit¨ dõimpresaó. 

Nello specifico, il 57,26% dei rispondenti 

tra i soggetti beneficiari è 

òCompletamente dõaccordo ó con 

lõaffermazione, mentre il 34,13% si 

dichiara òAbbastanza dõaccordoó; 

¶ il 38,15% dei rispondenti ¯ òAbbastanza 

dõaccordoó con lõaffermazione òLa 

Legge sta promuovendo e 

incentivando la creazione di reti tra 

operatori ó. Il 29,37% si dichiara òNé 

dõaccordo n® in disaccordoó, non  
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 esprimendo dunque un parere netto, 

segno che vi sono probabilmente 

margini di miglioramento  rispetto 

allõazione esercitata dalle Legge nel 

rispondere a questo obiettivo ; 

¶ decisamente contenute  sono invece le 

percentuali di chi si reputa òPer niente 

dõaccordoó con le precedenti 

affermazioni (0,41%, e 1,72%).  

 

In relazione al principio òFavorire il  

consolidarsi dellõindustria cinematografica 

nazionale nei suoi diversi settori anche  

tramite strumenti di sostegno finanziario ó 

sono stati osservati i seguenti indicatori, per 

i quali si evidenzia:  

¶ un incremento positivo  in termini di 

composizione del tes suto 

imprenditoriale e produttivo del 

comparto cinematografico e 

audiovisivo italiano. Nello specifico, il 

Numero di imprese di settore si attesta, 

nel 2018, a  7.411 unità (+14% rispetto al 

2017) per  33.911 addetti  (+1,63% rispetto 

allõanno precedente); 

¶ un aumento  del Valore Aggiunto Lordo 

prodotto dalle 7.411 imprese Core  che,  

in base alle stime effettuate per il 2018, 

risultano  pari a 2.756.128.869û (+10,25% 

rispetto al 2017), mentre il valore della 

Produzione , ovvero il fatturato, risulta 

pari a 2.499.819.347 û. Inoltre, con 

riferimento ai  nodi della filiera , nel 2018, 

le imprese operanti nel settore della 

produzione  hanno generato il 53,87% 

del valore aggiunto settoriale ( 1.485 

MLN), quelle attive nella distribuzione il 

35,07% (966,7 MLN), mentre quelle 

impiegate nel nodo dellõesercizio 

lõ11,06% (305 MLN); 

¶ un aumento  della Spesa  realizzata, nel 

2018, dalle imprese Core  che, sulla base 

delle stime effettuate , risulta pari a 

7.603.322.219,46 û (+27,68% rispetto al 

2017). Con riferimento ai nodi che 

compongono la filiera , si rileva che il 

35,77% (2,719 MLD) della Spesa è 

realizzata dalle imprese operanti nel 

settore  della  Produzione , il 47,45% (3,607 

MLD) nella Distribuzione  e il 16,79% 

(1.276 MLD) nellõEsercizio; 

¶ un incremento , nel 2018, 

dellõOccupazi one  in termini di unità di 

lavoro a tempo pieno per le 7.411 

aziende Core operanti nel settore 

cinematografico e audiovisivo italiano, 

pari a 22.715 ULA (20,68% rispetto al  

2017). Nello specifico, con riferimento ai 

nodi di filiera , il 48,28% del totale degli 

occupati in termini di ULA nel comparto 

(10.968 ULA) sono impiegati nel nodo 

della Produzione , il 23,23% (5.278 ULA) in 

quello de lla Distribuzione , mentre il 

28,48% (6.470 ULA) nellõEsercizio;  

¶ un incremento  della Remunerazione 

del lavoro  per i dipendenti delle 

aziende Core operanti nel settore, che 

secondo le stime effettuate per il 2018,  

risulta pari a circa 1.065.433.357,46 û 

(+26,92% rispetto al 2017).  Con 

riferimento ai  nodi di filiera,  nel settore 

della Produzione si rileva una 

retribuzione lorda dei dipendenti pari a 

490.243.637,49 û (52,28% del totale), in 

quello della Distribuzione  pari a 

267.052.988,55 û (28,48%), mentre 

nellõEsercizio pari a 180.391.986,07 û 

(19,24%); 

¶ un calo  del valore totale delle 

Esportazioni  del settore, in termini di 

prodotti e servizi cinematografici e 

audiovisivi che, nel 2018, si attesta a 

99.543.000,00 û (-31,75%; rispetto al 

2017); 

¶ un investimento ð impatto diretto  ð 

nellõanno 2019 di oltre 222 MLN in termini 

di produzione (+174,2% rispetto al 2018) 

e di 79 MLN (+170,1% rispetto al 2018) in 

termini di valore aggiunto ; 

¶ unõAddizionalità del 70,71%. 

Dallõindagine sui soggetti finanziati nel 

2019, è emerso che il 70,71% dei 

soggetti beneficiari òNon avrebbe 

realizzato le attività e/o i progetti 

oggetto di contributo in assenza delle 

agevolazioni previste dalla Legge n. 

220/2016ó. Di queste , il 41% sono  

Società di capitali,  il 22% Altro , il 12% 

Istituto, scuola e università pubblica , 

lõ11% Ente no-profit  e Società di 

persone , il 3% Libero professionista  e 

lõ1% Pubblica amministrazione ; 

¶ un investimento annuo totale 

proveniente da settori esterni , nel 2019, 

pari a 6,5 MLN, di cui:  

- 3.805.000,00 û investiti dalle imprese 

private per la realizzazione di opere 

che hanno beneficiato del Tax 

Credit investitori esterni ; 

- 2.769.375,00 û investiti da imprese 

private per la realizzazione di opere 

che hanno beneficiato del Tax 

Credit Investitori estern i - Passaggio 

a nuove aliquote ; 
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¶ la prevalenza , tra i soggetti beneficiari 

nellõanno 2019 (escluse le persone 

fisiche), di imprese istituite prima del 

2017 (86,87%), le imprese di nuova 

costituzione che hanno ottenuto un 

finanziamento alla produzione e/o 

distribuzione sono in totale 3.  

 

PROMUOVERE LE COPRODUZIONI 

INTERNAZIONALI, LA 

CIRCOLAZIONE E LA 

DISTRIBUZIONE DELLA PRODUZIONE 

CINEMATOGRAFICA E 

AUDIOVISIVA, ITALIANA ED 

EUROPEA, IN ITALIA E ALLõESTERO 

(LETTERA C) 
Tramite lõindagine sui soggetti beneficiari di 

un contributo nel 2019, è stato possibil e 

rilevare che:  

¶ il 73,91% dei rispondenti tra i soggetti 

beneficiari nellõanno di riferimento è 

òAbbastanza dõaccordoó o 

òCompletamente dõaccordoó con 

lõaffermazione òLa Legge sta 

contribuendo a migliore la circolazione 

e la distribuzione di opere 

cinemato grafiche e audiovisive a livello 

nazionale ó. Le percentuali che 

esprimono pareri contrari o dubbiosi  

sono molto basse , segno del riuscito 

sforzo dellõamministrazione in direzione 

di una migliore distribuzione del 

prodotto cinematografico e 

audiovisivo sul territorio italiano ; 

¶ sul fronte della distribuzione 

internazionale, invece, il 54,56% dei 

rispondenti si dice òAbbastanza 

dõaccordoó o òCompletamente 

dõaccordoó con lõaffermazione òLa 

Legge sta contribuendo a migliore la 

circolazione e la distribuzione di opere 

cinematografiche e audiovisive a livello 

internazionale ó. Risulta alta la 

percentuale di coloro che non si 

esprimono in maniera netta (33,88% - 

òN® dõaccordo n® in disaccordoó), pi½ 

contenute le altre (9,47%, - òPoco 

dõaccordoó, òPer niente dõaccordoó - 

2,13%). Da questi dati si può dedurre 

che gli operatori del settore sembrino 

maggiormente convinti dellõefficacia 

delle misure a favore della distribuzione 

nazionale che di quella internazionale;  

il 36,59% dei rispondenti tra i sogget ti 

beneficiari nel 2019, si è dichiarato  

òAbbastanza dõaccordoó con 

lõaffermazione òLa Legge sta 

contribuendo a rafforzare la 

cooperazione internazionale tra gli 

operatori del settore cinematografico e 

audiovisivo ó, mentre il 35,68% si è 

espresso in modo neutro,  segno che vi 

sono ancora margini di miglioramento 

sullõintervento che pu¸ apportare il 

dispositivo di Legge rispetto a questo 

campo di azione.  

 

Nellõanno solare 2019, la Legge n. 220 del 

2016 ha promosso le coproduzioni 

internazionali, la circolazione e la 

distribuzione della produzione 

cinematografica e audiovisiva italiana e 

europea, in Ital ia e allõestero, in termini di:  
¶ Grado di utilizzo delle misure a livello di 

settore, ovvero, tra il 2017 e il 2019, le 

misure a  sostegno  del comparto 

produttivo e distributivo  hanno raccolto 

un totale di 5.447 richieste di contributo, 

la maggior parte delle quali in relazione 

ai contributi selettivi  (3.885 domande 

ricevute , inclusi i progetti non in 

coproduzione e in fasi diverse dalla 

distribuzione ). Per quanto concerne le 

approvazioni, nel  2019 sono state 

approvate un totale di 1.129 domande ; 

¶ Nazionalità delle coproduzioni , ovvero 

di sviluppo ed espansione a livello 

internazionale del mercato 

cinematografico e audiovisivo italiano.  

Guardando infatti, complessivamente, 

alle opere prodotte in coproduzione 

con Paesi esteri, si rileva, nel 2019, una 

partecipazione estera più composita  

rispetto al 2018. Nello specifico, si 

segnalano i partner provenienti dal la 

Slovenia  (3,26%), Regno Unit o, Polonia , 

Danimarca  e Cile  (tutte al 2 ,17%), 

Ungheria , Serbia , Nuova Zelanda , 

Marocco , Macedonia , Lettonia , Grecia , 

Cina , Canada , Cuba  Austria  e Australia  

(tutti allõ1,09%). Il Paese partner con il 

quale sono state realizzate il maggior 

numero di opere resta, tuttavia, anche 

nel 2019 la Francia (30 ,43%); 

¶ Progetti distribuiti a livello nazionale e 

internazionale e Paesi nei quali avviene 

la distribuzione , ovvero, a parità di lin ee 

dõintervento, si osserva un aumento 

costante  nel passaggio dal 2017 -2018 al 

2019 (+272,31%) delle istanze ammesse 

al finanziamento per la distribuzione 

(nazionale e internazionale). Si registra  
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  altresì rispetto al biennio precedente 

lõaumento delle opere programmate  

nelle sale italiane  (95) e in quelle 

straniere (40  beneficiarie di contributi 

selettivi e Credito dõimposta, 47 

sostenute con il Film Distribution Fund 

affidato alla Gestione Fondi Cinema -

Internazionalizzazione dellõIstituto Luce 

Cinecittà). Il dato comple ssivo 

evidenzia come rispetto ai mercati di 

destinazione la Legge abbia esiti più 

evidenti rispetto alla distribuzione 

nazionale  piuttosto che internazionale. 

Sul piano della diffusione regionale la 

miglior penetrazione si ha in Lombardia  

(dato spiegabile anche con lõampia 

disponibilità di schermi sul territorio) e, 

rispetto allõestero, in Russia; 
¶ Impatto sui tassi di uscita nelle sale e 

sulle spese P&A, ovvero lõimpatto del 

Credito dõimposta sulle spese P&A  per 

sostenere la diffusione delle opere sul 

merca to con riferimento, in via primaria, 

alle voci di costo cosiddette eleggibili . 

Lõanalisi evidenzia nella stagione 2019 

una quota pari al 37,87% relativa alla 

distribuzione complessiva di titoli 

nazionali  nelle sale del circuito 

dellõesercizio e una quota d el 5,25% in 

termini di ingressi;  

¶ Performance sui diversi mercati ovvero, 

rispetto alla resa delle opere sostenute 

dal finanziamento in termini di incassi, si 

evidenzia come le opere beneficiarie 

del Credito dõimposta distribuzione 

nazionale  e diffuse nelle  sale hanno 

ottenuto il riscontro di 1.108.805 ingressi , 

con una media complessiva di 14.983 

spettatori . Per quanto concerne la 

distribuzione internazionale, 13 dei 15 

titoli sostenuti con il Credito dõimposta 

distribuzione internazionale  hanno 

raccolto, con 73 programmazioni 

complessive (13 nel 2017, 29 nel 2018 e 

31 nel 2019), un pubblico valutato in 

460.814 unità  (in media 35.547 per 

opera e 6.312 a uscita ) in 27 Paesi di 

distribuzione (23 dei quali appartenenti  

allõUnione Europea); nellõarea dei 

contributi selettivi , 16 titoli , con 43 uscite 

in 17 nazioni europee, hanno totalizzato 

246.318 ingressi; 

¶ Utilizzo da parte di produttori 

indipendenti,  ovvero nel 2019 il 39,53% 

degli operatori beneficiari di misure a 

sostegno alla distribuzione dichiara 

come attività prevalente di essere un 

produttore cinematografico e/o  

audiovisivo indipendente , contro il  

23,25% dei non indipendenti. Ai 

beneficiari che hanno dichiarato come 

attività prevalente quella di  distributore 

internazionale indipendente fa capo il 

19,76% delle domande, mentre 

all'attività di  distributore italiano o 

europeo indipendente fa capo il 

13,95%. Molto più basse o inesistenti le 

altre voci. Lõanalisi relativa alle società 

beneficiarie  (al netto di duplicazioni e 

domande multiple) indica una 

preponderanza di beneficiari con 

attività prevalente di produttori 

cinematografici e/o audiovisivi 

indipendenti. Quasi la metà il numero di 

distributori italiani o europei 

indipendenti, mentre sono 

numer icamente molto più basse o 

inesistenti le altre voci;  

¶ Rilevanza internazionale dei progetti 

finanziati,  che indica soprattutto nei 

Paesi europei i territori privilegiati di 

destinazione delle opere beneficiarie di 

sostegno. Nello specifico , se ne 

registran o  23 relativamente al Credito 

dõimposta distribuzione internazionale e 

17 per i contributi selettivi .  

 

ASSICURARE LA CONSERVAZIONE 

E IL RESTAURO DEL PATRIMONIO 

FILMICO E AUDIOVISIVO 

NAZIONALE (LETTERA D) 

CURARE LA FORMAZIONE 

PROFESSIONALE, FAVORENDO IL 

RICONOSCIMENTO DEI PERCORSI 

FORMATIVI SEGUITI E DELLE 

PROFESSIONALITÀ ACQUISITE, E 

PROMUOVERE STUDI E RICERCHE 

NEL SETTORE CINEMATOGRAFICO 

(LETTERA E) 
Nellõanno solare 2019 la Legge n. 220 del 

2016 ha riservato attenzione alle azioni 

volte all a conservazione e al restauro del 

patrimonio filmico e audiovisivo  

soprattutto tramite due misure: 

Acquisizione, conservazione , 

catalogazione, restauro, ricerca, fruizione  

e valorizzazione del patrimonio 

cinematografico e audiovisivo  (ovvero  

Attività  cineteche , Art.27) e il Piano 

straordinario digitalizzazione del  

patrimonio cinematografico e audiovisivo  

(Art.29). Tale attenzione si è espressa in 

termini di:  
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 ¶ Grado di utilizzo delle misure a livello di 

settore, in quanto, nel corso del 2019, le 

due misure hanno raccolto 

complessivamente 48 domande e le 

approvazioni deliberate al 31/12/2019 

sono state 31 , per un finanziamento 

complessivo approvato  di 10.425.500 û. 

In altre parole,  il 53,38% di quanto 

approvato sul totale delle misure del 

settore Promozione, indice, a fronte del 

numero ridotto di istanze a pprovate , 

dellõelevato impegno che 

lõAmministrazione riserva alla 

conservazione e al restauro del 

patrimonio filmico e audiovisivo ; 

¶ Volume dei materiali digitalizzati. Si 

precisa che allo stato attuale della 

modulistica DGCol  non è possibile 

riportare in d ettaglio il volume dei 

materiali digitalizzati ; 

¶ Utilizzo per tipologia di richiedente, che 

vede una preponderanza delle Società 

di capitali  (51,61%), seguite a breve 

distanza dalle Associazioni culturali o 

Fondazioni  (41,93%), mentre si attestano 

su percentuali più ridotte le 

Cooperative  (6,45%) e le altre nature 

giuridiche (0%) ; 

¶ Estensione territoriale dellõutilizzo in 

quanto, pur non distribuendosi su tutte 

le regioni, il finanziamento appare 

localizzato dal nord al  sud dellõItalia, 

con una preponderanza di imprese e 

istituzioni con sede legale nel Lazio  (17 

sulle 31 domande complessive) e, a 

grande distanza, in Lombardia (3 

domande). Il fatto che 8 regioni non 

siano state raggiunte dai benefici fiscali 

si spiega, ce rtamente , con la specificità 

dei soggetti che possiedono i requisiti 

per presentare domanda di 

finanziamento , non dislocati, come è 

normale sia, su tutto il territorio italiano, 

e con la natura dei progetti finanziati, il 

cui valore culturale e storico è a  

vantaggio di tutti.  

 

CURARE LA FORMAZIONE 

PROFESSIONALE, FAVORENDO IL 

RICONOSCIMENTO DEI PERCORSI 

FORMATIVI SEGUITI E DELLE 

PROFESSIONALITÀ ACQUISITE, E 

PROMUOVERE STUDI E RICERCHE 

NEL SETTORE CINEMATOGRAFICO 

(LETTERA E) 
 

 

Il conseguimento del Principio relativo alla 

formazione professionale e alla 

promozione di studi e ricerche nel settore 

cinematografico e audiovisivo  è 

perseguito dalla Legge n. 220 del 2016 

attraverso diverse misure. Tra queste, per 

esempio, la linea dell õArt.27 Iniziative di 

sviluppo della cultura cinematografica e 

audiovisiva  (da qui in avanti Iniziative 

SCA). In particolare, le azioni del Gruppo B  

riguardano lo sviluppo della cultura 

cinematografica e audiovisiva, del 

cinema e dellõaudiovisivo sul piano 

artistico, culturale, tecnico ed economico, 

lo studio, le ricerche e le valutazioni 

dõimpatto. Anche i Progetti speciali 

(sempre entro lõArt.27) annoverano al loro 

interno iniziative volte a rafforzare la 

formazione professionale del settore 

cinematografico e audiovisivo. Si ricorda, 

inoltre, che la Legge n. 220 del 2016 

finanzia le attività formative in seno al 

Centro Sperimentale di Cinema tografia . 

Tale sostegno è visibile in termini di:  

¶ Grado di utilizzo delle misure a livello di 

settore che registra, per le Iniziative 

SCA-Gruppo B,  66 domande pervenute 

e 44 approvate  entro il 31/12/2019; 

almeno 4 iniziative tra i Progetti speciali , 

come la Valutazione dõimpatto ai sensi 

dellõArt.2, comma 6), e la Scuola di 

sceneggiatura Leo Benvenuti promossa 

da ANAC -Associazione Nazionale 

Autori Cinematografici ; 

¶ Importo dei finanziamenti per il cinema 

e l'audiovisivo per promuovere i 

percorsi format ivi  che, per quanto 

concerne le Iniziative SCA, -Gruppo B  è 

stato di 891.000,00 û e per i Progetti 

speciali  più vicini alle finalità del 

Principio di circa 500.000 û. Rispetto, 

invece, al Centro Sperimentale di 

Cinematografia ð Scuola Nazionale del 

Cinema , nel 2019 sono stati stanziati 

12.500.000,00 û a sostegno dellõattivit¨ 

dellõEnte e nello specifico per la 

realizzazione di corsi dõalta 

specializzazione nellõambito di tutte le 

discipline cinematografiche e 

dellõaudiovisivo promosse dalla 

Fondazion e.  

 

DISPORRE E SOSTENERE 

LõEDUCAZIONE ALLõIMMAGINE 

NELLE SCUOLE E FAVORIRE TUTTE LE 

INIZIATIVE IDONEE ALLA 
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 FORMAZIONE DEL PUBBLICO 

(LETTERA F) 
Lõattenzione alla formazione 

cinematografica e audiovisiva  nelle scuole 

e più in generale del pubblico è, a tutti gli 

effetti, una delle  principali novità della 

Legge n. 220 del 2016 e si esprime, in 

particolare, tramite il Piano Nazionale 

Cinema per la scuola . Tuttavia si 

potrebbero annoverare anche alcune 

iniziative specifiche sostenute tramite le 

linee Iniziative di Sviluppo della cultura 

cinematografica e audiovisiva , i contributi 

a Festival, Rassegne e Premi  e a Circoli di 

cultura cinematografica, Associazioni 

nazionali di cultura cinematografica e Sale 

della comunità . Lõindagine rivolta ai 

soggetti beneficiari dei contributi previsti 

dalla Legge n. 220  del 2016, rispetto a 

questo obiettivo,  ha  evidenziato  che:  

¶ il 70,46% è  òAbbastanza dõaccordoó o  

òCompletamente dõaccordoó con 

lõaffermazione òLa legge sta 

contribuendo a sostenere lõeducazione 

allõimmagine nelle scuole e favorendo 

iniziative alla formazione del pubblicoó; 

¶ complessivamente lõ11,32% dei 

rispondenti ¯ òPoco dõaccordoó o òPer 

niente dõaccordoó con lõaffermazione 

òLa legge sta contribuendo a sostenere 

lõeducazione allõimmagine nelle scuole 

e favorendo iniziative alla formazione 

del pubblicoó; 

¶  il 18,21% si dimostra insicuro sul parere 

da dare.  

 

Nellõanno solare 2019 il sostegno 

allõeducazione allõimmagine nelle scuole e 

alla formazione del pub blico si è espressa 

in termini di:  

¶ Grado di utilizzo delle misure a livello di 

settore, in quanto  la  risposta dei 

soggetti ammissibili al finanziamento è 

stata cospicua , più alta rispetto al 

precedente biennio 2017 -2018, pur 

potendo rispondere a sole 3 lin ee: le 

domande pervenute sono state infatti 

1035, con un incremento del 18,06% 

rispetto al 2017 -2018. Questo è indice di 

un interesse maggiore alla misura da 

parte degli istituti scolastici e insieme di 

una notevole credibilità acquisita in 

breve tempo dal  Piano Nazional e 

Cinema  per la scuola. In generale tutte  

le misure relative alla crescita della 

cultura cinematografica facenti capo  

allõArt.27 hanno visto aumentare il  

grado di utilizzo con percentuali che 

variano dal 3,7% al 46%;  

¶ Valorizzazione del pluralismo culturale, 

dal momento che esso è riscontrabile 

sia nella eterogeneità dei soggetti che 

presentano istanza  di finanziamento sia 

nella varietà dei prog etti sostenuti . Nello 

specifico, il Piano Nazionale Cinema 

per la scuola ha confermato alcune 

linee attivate nel precedente biennio 

2017-2018, ma ne ha aperte di nuove, 

in risposta alle finalità educative e di 

formazione proprie della scuola. Per la 

precis ione sono 9 le linee attivate nel 

2019, delle quali solo 3 , tuttavia, hanno 

avuto apertura e chiusura entro il 31 

dicembre 2019 per quanto attiene ai 

relativi bandi : linea A1 Cinema Scuola 

LAB, Linea A2 Visioni fuori luogo e linea 

C2 Buone pratiche, rasseg ne e festival. 

Ognuna di esse mira a raccogliere 

adesioni diversificate  nel rispetto delle 

potenzialità espressive della scuola e 

dei programmi formativi da esse portati 

avanti ; 

¶ Ampiezza della rete del soggetto 

richiedente, poiché le domande 

prevedono la possibilità di creare reti di 

collaborazioni  a livello cittadino e/o 

provinciale e/o regionale e/o 

nazionale ; 

¶ Utilizzo per tipologia  di  richiedente , vista 

la varietà di soggetti che presentano 

istanza di finanziamento , appartenenti 

a nature giuridiche diverse e 

caratterizzati da attività diversificate ; 

¶ Estensione territoriale dellõutilizzo, in 

quanto i progetti approvati vedono 

una distribuzione capillare su tutto il 

terr itorio nazionale , anche in virtù della 

loro natura reticolare . 

 

PROMUOVERE E FAVORIRE LA PIÙ 

AMPIA FRUIZIONE DEL CINEMA E 

DELLõAUDIOVISIVO, TENENDO 

ALTRESÌ CONTO DELLE SPECIFICHE 

ESIGENZE DELLE PERSONE CON 

DISABILITë, SECONDO I PRINCIPI 

STABILITI DALLE CONVENZIONI 

INTERNAZIONALI SOTTOSCRITTE 

DALLõITALIA IN MATERIA (LETTERA 

G) 
Lõattenzione della Legge n. 220 del 2016 
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  per una fruizione ampia, in termini di 

pubblico  è testimoniata, in particolare, 

dalle  iniziative volte a sostegno del  settore 

dellõesercizio, sia in termini di sostegno alla 

programmazione che di rinnovamento e 

ripristino delle strutture. In particolare essa 

si è espressa in termini di:  

¶ Pubblici e inclusività, poiché 

dallõindagine rivolta ai soggetti 

beneficiari è emerso che:  

- complessivamente, i l 68,17% si 

dichiara òAbbastanza  dõaccordoó o  

òCompletamente dõaccordoó con 

lõaffermazione òLa Legge sta 

contribuendo a stimolare una 

fruizione del cinema e 

dellõaudiovisivo eterogenea in 

termini di pubblici ó. Si attesta intorno 

al 23%, invece, la percentuale di chi 

è incerto sulla rispo sta ed è sotto il 

10% quella di chi è poco o per niente 

dõaccordo; 

- il 74,65% dei rispondenti si è detto 

òAbbastanza dõaccordoó o 

òCompletamente dõaccordoó con 

lõaffermazione òLa Legge sta 

contribuendo a favorire una fruizione 

del cinema e dellõaudiovisivo che 

tiene conto delle specifiche 

esigenze delle persone con 

disabilit¨ó. Contenuta la 

percentuale di chi non esprime 

unõopinione netta (il 18,62%), molto 

bassa quella di chi si dice poco o per 

niente dõaccordo 

(complessivamente il 6,72%). Un 

risultato che non lascia dubbi 

rispetto allõoperato della Legge n. 

220 del 2016, ma che insieme offre 

ancora margini di miglioramento  

nella direzione indicata dal Principio.  

¶ Estensione territoriale dellõutilizzo, 

poiché sono 3.441 le domande 

approvate  entro il 31/12/2019 su tutte le 

linee del settore esercizio, con una 

distribuzione, sul territorio nazionale, 

abbastanza capillare . La quota 

maggiore di domande è riconducibile 

a sale collocate in Lombardia  (620 

schermi), in ragione dellõalto numero di 

strutture presenti nella regione, quella 

più bassa in Liguria. Si ricorda, tuttavia, 

che una stessa impresa dõesercizio pu¸ 

fare capo a diverse sale e che dunque 

può avere sede legale in una regione 

diversa da quella in cui è ubicata la  sala 

di cui è respons abile . 
¶  

RISERVARE PARTICOLARE 

ATTENZIONE ALLA SCRITTURA, 

PROGETTAZIONE, PREPARAZIONE, 

PRODUZIONE, POST-PRODUZIONE, 

PROMOZIONE, DISTRIBUZIONE E 

PROGRAMMAZIONE DEI PRODOTTI 

CINEMATOGRAFICI E AUDIOVISIVI 

ITALIANI E ALLA VALORIZZAZIONE 

DEL RUOLO DELLE SALE 

CINEMATOGRAFICHE E DEI 

FESTIVAL CINEMATOGRAFICI 

QUALI MOMENTI DI FRUIZIONE 

SOCIALE COLLETTIVA DEL 

PRODOTTO CINEMATOGRAFICO 

(LETTERA H) 
Nellõanno solare 2019, la Legge n. 220 del 

2016 ha riservato particolare attenzione 

alla scrittura, progettazione, 

preparazione, produzione, post -

produzione, promozione, distribuzione e 

programmazione dei  prodotti 

cinematografici e audiovisivi italiani e alla 

valorizzazione del ruolo delle sale 

cinematografiche e dei festival 

cinematografici quali momenti di fruizione 

sociale collettiva del prodotto 

cinematografico, in termini di:  

¶ Grado di utilizzo delle m isure a livello di 

settore , in quanto nel 2019, escludendo 

i contributi automatici,  sono state 

approvate  4.779 domande di 

contributo, per un totale di   

399.793.638,52 û. Nello specifico, 

osservando le approvazioni per 

tipologia di procedimento si rileva c he, 

con riferimento a:  
- il credito dõimposta, sono state 

approvate  3.814 domande, per un 

totale di 312.477.953,68 û; 
- i contributi selettivi, sono state 

approvate  252 domande per un 

totale di  27.539.865,00 û;  
i Progetti speciali (Bando òNon 

Violenza òe Coproduzioni 

minoritarie) sono state approvate 24 

domande per un totale di  
2.210.500,00 û;  

i Contributi alla promozione della  

cultura  cinematografica e 

audiovisiva, sono state approvate 

560 domande per un totale di  

11.757.000,00 û; 
- i Contributi alla  diffusione della  
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  cultura cinem atografica , sono state 

approvate 41 domande  per un 

totale di 773.500,00 û; 

- il Piano straordinario per il 

potenziamento del circuito delle sale 

cinematografiche e polifunzionali , 

sono state approvate  41 domande 

per un totale di  26.657.819,84 û; 

- il Piano straordinario per la 

digitalizzazione del patrimonio 

audiovisivo , sono  state approvate  44 

domande per un totale di  

18.377.000,00 û. 

¶ Tasso medio e/o importo del sostegno 

ottenuto per progetto , ovvero 

investendo mediamente per ciascuna 

domanda di contr ibuto approvata 

83.656,34 û. Guardando nel dettaglio ai 

diversi procedimenti finanziati, lõimporto 

medio più consistente è registrato dal 

Piano straordinario per il potenziamento 

del circuito delle sale cinematografiche  

per un totale di 650.190,73 û su 41 opere 

finanziate. Seguono, il Piano 

straordinario per la digitalizzazione del 

patrimonio audiovisivo  (417.659,09 û), i 

contributi selettivi  (109.285,18 û), il 

Credito dõimposta (81.929,20 û), i 

Progetti Speciali  (81.870,37 û), i 

Contributi alla promozione della cultura 

cinematografica e audiovisiva  

(20.994,64 û) e i Contributi alla diffusione 

della cultura cinematografica 

(18.865,85 û). In relazione al settore , 

invece , quello su cui sono state investite 

mediamente più risorse è il  Tax credit 

produzione esecutiva di opere straniere  

per un importo medio pari a  

1.239.577,35 û su 29 opere finanziate ; 
¶ Utilizzo per tipologia di richiedente, 

ovvero garantendo un sostegno ad una 

pluralità di soggetti appartenenti a 

categorie di attività e nature giuri diche 

differenti. In particolare, su 1.418 

imprese beneficiarie , il 36,18% è 

costituita da Società a responsabilità 

limitata (S.R.L.)   per un totale di 513 

imprese. A queste seguono, tra le 

principali, le Associazioni culturali  

(9,24%), gli Enti ecclesiast ici civilmente 

riconosciuti  (8,53%) e le Società di 

capitali (8,25%). Le Persone fisiche, alle 

quali ¯ destinata unõunica linea di 

finanziamento della contribuzione 

selettiva (Scrittura di sceneggiature) , 

rappresentano invece  il 3,31% del 

totale dei sogget ti beneficiari. Con  

riferimento alle categorie di attività , 

invece, il 48,17% dei soggetti beneficiari 

nel 2019 è dato dalle  Imprese di 

esercizio cinematografico a cui 

seguono, tra i principali, i  Produttori 

cinematografici/audiovisivi (30,82%); 

¶ Estensione territoriale dellõutilizzo, 

ovvero distribuendo le risorse assegnate 

a soggetti operanti su tutto il territorio 

nazionale. In particolare, il Lazio è la 

regione con la maggiore 

concentrazione di soggetti finanziati 

(401 imprese ) e a cui sono state 

destinate il maggior numero di risorse 

(150.070.008,16 û) nellõanno di 

riferimento , a cui seguono, tra le 

principali, la Lombardia  (199 imprese 

per  52.644.309,27 û) e lõEmilia -Romagna 

(137 imprese  per 33.356.508,41 û); 
¶ Numero di singole imprese che 

beneficiano del sostegno e numero di 

imprese che ricevono finanziamenti 

multipli, ovvero sono 655 i soggetti  che 

hanno beneficiato di una singola 

misura di sostegno , mentre sono 763 i 

soggetti  che hanno ricevut o 

finanziamenti multipli . Mediamente 

ciascun soggetto ha ottenuto 3,37 

approvazioni ; 

¶ Parità di genere e diversità , poiché la 

Legge n. 220 del 2016 ha ampliato e 

consolidato lõintervento a favore delle 

donne e dei giovani autori under 35, 

soprattutto attraverso i Contributi 

selettivi. Lõanalisi evidenzia il permanere 

di uno scarto  ampio  fra la quota di 

uomini e di donn e registi/e che 

accedono agli aiuti: nel 2019 solo il 19% 

delle opere che hanno beneficiato 

degli aiuti alla produzione (con 

eccezione per la scrittura di 

sceneggiature) è risultata a direzione 

femminile o prevalentemente 

femminile. Tale dato è confermativ o 

rispetto a quanto rilevato nel 2017 -2018 

(le opere beneficiarie di aiuti alla 

produzione a direzione femminile erano 

il 20%). Questo dato, per quanto critico 

segna un miglioramento rispetto alla 

situazione antecedente  allõentrata in 

vigore della Legge 22 0/2016: nei 13 anni 

di esercizio del precedente dispositivo 

di legge (Decreto Legislativo 28/2004) 

solo il 12% delle opere beneficiarie di 

aiuti sono risultate a conduzione 

femminile o prevalentemente 

femminile. Il dettaglio delle linee di  
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 finanziamento consente, inoltre, di 

effett uare altri due rilievi : in linea 

generale la presenza di donne alla 

regia è maggiore fra le opere web e Tv 

e i corti e documentari ; essa cresce 

anche in relazione alle opere di giovani 

autori . Pur nel permanere di una 

condizione di disequilibrio, questi dati 

evidenziano un positivo segnale di 

bilanciamento sullõasse del genere 

nellõambito delle produzioni non 

cinematografiche o delle produzioni a 

budget più basso e presso gli autori più 

giovan i. Questa seconda evidenza, in 

particolare, prefigura un cambiamento 

generazionale, di cui si potranno 

apprezzare i risultati sul medio periodo. 

Per rafforzare questa tendenza 

occorrerebbe operare in modo ancora 

più incisivo nel sostegno agli autori 

giovan i, che risultano ad oggi ancora 

una minoranza . La larga parte dei registi 

di opere beneficiarie, sia nella 

produzione (75%), sia nella distribuzione 

(76%), si colloca infatti nella fascia fra i 

35 e i 60 anni. Tale dato è confermato 

anche dalle rilevazioni  emerse 

dallõindagine sui soggetti finanziati nel 

2019, in cui si osserva che il 41,02% dei 

rispondenti ¯ òAbbastanza dõaccordoó 

con lõaffermazione òLa Legge sta 

promuovendo la partecipazione 

giovanile e lõemergere di nuovi talentió, 

mentre il 20,84% si esprime in modo 

neutro, segno che vi sia un margine di 

miglioramento nellõazione del 

dispositivo di legge. Sempre a sostegno 

della positiva correlazione fra 

bilanciamento di genere e nuove 

generazioni di autori, la percentuale di 

registe sotto i 35 anni è 

proporzionalmente più alta della 

percentuale di registi nella stessa fascia 

dõet¨: il 23% fra le registe che hanno 

beneficiato di aiuti per la produzione 

(rispetto al 10% dei registi) e lõ11% fra le 

registe che hanno beneficiato di aiuti 

per la distribuzione  (rispetto al 10% dei 

registi). Da ultimo, emerge una 

maggiore presenza femminile fra le 

sceneggiatrici e, soprattutto, fra le 

autrici del montaggio , dove la quota 

femminile, con riferimento alle opere 

che hanno beneficiato agli aiuti per la 

produzione, su pera ampiamente quella 

maschile arrivando a rappresentare il 

75% del totale . 

¶ Turismo, poiché lõ84,3% dei rispondenti  

¶ DallõIndagine sui soggetti beneficiari 

nellõanno 2019, rispetto 

allõaffermazione òSecondo la mia 

esperienza, le opere e le iniziative 

beneficiarie di finanziamento hanno 

ripercussioni sul turismo di una location 

e/o sulla promozione del territorio 

interessatoó, si è detto  

òCompletamente dõaccordoó o  

òAbbastanza dõaccordoó, mentre il 

12,1% si è espresso in modo neutro. 

Decisamente più bassa è invece la 

percentuale di coloro che sono òPoco 

dõaccordoó o òParzialmente 

dõaccordoó con lõaffermazione 

precedente ( 3,7%). È dunque evidente 

come gli stessi operatori del settore 

ritengano le opere e le iniziative 

beneficiarie di aiuti fiscali capaci di 

promuovere il settore turistico e di 

valorizzare il territorio. Si rimanda al 

capitol o 11 Turismo della presente 

Valutazione dõimpatto per gli opportuni 

approfondimenti ; 

¶ Giornate di ripresa e lavorazione, 

ovvero, nel 2019 sono state  24.196 le 

giornate di ripresa  per le produzioni 

sostenute dal tax credit. Di queste lõ87% 

è stata realizzata  in Italia , a conferma 

della forte relazione del cinema italiano 

con il proprio territorio . Sebbene si 

osservi il coinvolgimento di tutto il 

territorio nazionale nella scelta della 

location, la regione Lazio rimane quella 

prevalente, assorbendo da sola il 27% 

delle giornate di ripresa realizzate sul 

territorio nazionale ; 

¶ Coinvolgimento dei fornitori SMAV, 

ovvero sono stati 62 i progetti, 

beneficiari del tax credit produzione, 

con partecipazione di fornitori  SMAV 

(+129,6% rispetto al 2018 ), con una 

prevalenza per le opere di finzione (40)  

seguite dai documentari (20)  e dall e 

opere di animazione (2).  

¶ Mantenimento dei diritti tra i produttori 

indipendent i, ovvero promuovendo il 

rafforzamento del ruolo del produttore 

indipendente italiano. In particolare, 

nel caso delle produzioni 100% italiane, 

si registra un incremento della 

percentuale media di proprietà 

dellõopera in capo al produttore 

indipendente italiano che passa dal 

68,5% nel 2018 al 94% nel 2019, mentre 

nel caso delle coproduzioni 

internazionali, tale rafforzamento risulta  



 

 

  meno evidente, con una percentual e 

media di propriet¨ dellõopera in capo 

al produttore indipendente italiano che 

varia dal 66,4% nel 2018 al 69% nel 2019.  
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 GARANTIRE IL PLURALISMO DELLõOFFERTA 

CINEMATOGRAFICA E AUDIOVISIVA (LETTERA 

A)  
 

Figura 2.1: Percezione  del contributo delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 alla varietà e qualità 

dellõofferta cinematografica e audiovisiva italiana 

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 

Figura 2.2: Percezione  del contributo delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 allõintroduzione di nuove 

progettualità  

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  
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 Valorizzazione del pluralismo culturale   
Figura 2.3: Distribuzione dei generi delle opere che hanno ottenuto  un finanziamento  alla produzione e 

distribuzione nel 2019 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Estensione territoriale dellõutilizzo  
Figura 2.4: Distribuzione regionale dei soggetti beneficiari di contributi alla produzione e distribuzione per lõanno 

2019 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Domande annuali per tipo di  film  
Tabella 2.1: Domande per il Potenziamento dellõofferta cinematografica e per le iniziative di promozione 

cinematografica e audiovisiva  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

DOMANDE APPROVATE 2019 

DOMANDE  û5 

ART. 18 CREDITO DI IMPOSTA POTENZIAMENTO OFFERTA CINEMATOGRAFICA 2.7296 25.888.622,2 û 

ART. 27 RICONOSCIMENTO QUALIFICA SALA DõESSAI 354 5.000.000 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate  nel 2019 

Tabella 2.2: Domande per il Potenziamento dellõofferta c inematografica approvate nel 2017 -2018 e nel 2019  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTO 

DOMANDE APPROVATE 

NUMERO   û 

2017-

2018 
2019 Ǥ Ǥ % 2017-2018 2019 Ǥ Ǥ % 

ART. 18 

CREDITO DI IMPOSTA 

POTENZIAMENTO OFFERTA 

CINEMATOGRAFICA 

248 2729 +2481 +1000% 14.873.677 25.888.622 +11.014.945 +74% 

Fonte: DGCol . Domande  approvate nel 2019  

 FAVORIRE IL CONSOLIDARSI DELLõINDUSTRIA 

CINEMATOGRAFICA NAZIONALE NEI SUOI 

DIVERSI SETTORI ANCHE TRAMITE STRUMENTI DI 

SOSTEGNO FINANZIARIO (LETTERA B) 
 

Figura 2.5: Percezione  del contributo delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 allõincentivazione e 

rafforzamento della propria attività dõimpresa 

 

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 

 

 

 

5 Per il Tax Credit i valori si riferiscono al Credito richiesto .  
6 Di cui 55 domande òtrasferite per creditoó.  

0,41%

2,30%

5,91%

34,13%

57,26%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Abbastanza d'accordo

Completamente d'accordo

I contributi ricevuti dalla DG Cinema e Audiovisivo stanno contribuendo ad 

incentivare e rafforzare la mia attività di impresa



 

 

62 

 

Figura 2.6: Percezione  del contributo delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 alla promozione e 

incentivazione di reti tra operatori  

 

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 Numero delle imprese di settore  
Figura 2.7: Numero di imprese Core  nel 2018 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Registro delle Imprese e Istat  

 Valore Aggiunto Lordo (VAL)  
Figura 2.8: Valore Aggiunto Lordo del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 20 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

1,72%

9,02%

21,74%

29,37%

38,15%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

Completamente d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta promuovendo e incentivando la creazione di reti tra operatori 

2,7 MLD  

VALORE AGGIUNTO 

+10,25% rispetto al 2017  

PRODUZIONE

1.484.723.135û

DISTRIBUZIONE

966.603.970û

ESERCIZIO

304.801.764û

5.588 491 1.332

PRODUZIONE DISTRIBUZIONE ESERCIZIO 

7.411 
IMPRESE 

33.911  

ADDETTI 

+14% rispetto al 2017  

26,26%  

LAZIO 

18,23% 

LOMBARIDA 

+1,63% rispetto al 2017  
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 Spesa 
Figura 2.9: Spesa del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 20 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

 Occupazione  
Figura 2.10: Occupazione  del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 20 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

 Remunerazione del lavoro  
Figura 2.11: Remunerazione del lavoro  del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 20 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

 

 

 

PRODUZIONE

2.719.685.826,33û

DISTRIBUZIONE

3.607.396.263,72û

ESERCIZIO

1,276.240.129,41û

PRODUZIONE

2.337.565.663û

DISTRIBUZIONE

2.428.415.141û

ESERCIZIO

1.250.341.853û

1 MLD  

REMUNERAZIONE 

LAVORO 

+26,92% rispetto al 2017  

PRODUZIONE

194.088.071û

DISTRIBUZIONE

315.398.177û

ESERCIZIO

1.250.341.853û

7 MLD  

SPESA 

+27,68% rispetto al 2017  

22.715 

ULA 

+20,068% rispetto al 2017  
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 Ricavi da esportazione  
Figura 2.12: Ricavi da esportazione  del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 20 18 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Eurostat -- Cultural Statistics  

 Moltiplicatore  
Si rimanda  a quanto riportato nel Capitolo 3 òIndicatori di Compartoó (Cfr. 3.2.1.). 

 Addizionalità  
Figura 2.13: Addizionalità delle misure previste dalla Legge n.220/2016  nel 2019  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: Indagini soggetti finanziati 2019  

 Investimenti annui totali provenienti dai settori 

esterni  
Tabella 2.3: investimenti annuo attivato dalle imprese esterne al settore nel 2019 per linea di finanziamento  

PROCEDIMENTO 
INVESTIMENTO IMPRESE ESTERNE AL 

SETTORE 

Tax Credit investitori esterni - Definitiva  3.805.000,00 û 

Tax Credit investitori esterni - Definitiva - Passaggio a 

nuove aliquote  
2.769.375,00 û 

TOTALE 6.574.375,00 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 

99,5 MLN  

ESPORTAZIONE 

-31,75% rispetto al 2017  

BENI 

78.343.000û

SERVIZI

21.200.000û

70,71%  

ADDIZIONALITAõ 

No; 

70,71%

Sì; 29,29%

1%

3%

11%
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12%

22%

41%

Pubblica amministrazione

Libero professionista

Società di persone

Ente non profit

Istituto, scuola eé

Altro (specificare)

Società di capitali
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 Costituzione e rafforzamento delle imprese 

esistenti  
Tabella 2.4: Anno di costituzione delle imprese beneficiarie nel 2019  

COSTITUZIONE IMPRESE BENEFICIARIE SOGGETTI BENEFICIARI  % 

2019 3 0,22% 

2017-2018 5 0,36% 

< 2017 59 4,30% 

N.P. 1.191 86,87% 

2019 113 8,24% 

TOTALE 1.371 100% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 PROMUOVERE LE COPRODUZIONI 

INTERNAZIONALI, LA CIRCOLAZIONE E LA 

DISTRIBUZIONE DELLA PRODUZIONE 

CINEMATOGRAFICA E AUDIOVISIVA, ITALIANA 

ED EUROPEA, IN ITALIA E ALLõESTERO (LETTERA 

C) 
 

Figura 2.14: Percezione  del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l miglioramento della 

circolazione e distribuzione delle opere cinematografiche e audiovisive  in Italia  

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati 2019  

 

 

 

 

 

 

 

 

1,72%

7,22%

17,15%

28,71%

45,20%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Completamente d'accordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a migliorare la circolazione e la distribuzione di 

opere cinematografiche e audiovisive a livello nazionale
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Figura 2.15: Percezione  del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l miglioramento della 

circolazione e distribuzione delle opere cinematografiche e audiovisive  allõestero 

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati 2019  

 

Figura 2.16: Percezione  del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l rafforzamento della 

cooperazione internazionale tra gli operatori del settore  

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 

1,72%

7,47%

18,54%

35,68%

36,59%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

Completamente d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a rafforzare la cooperazione internazionale tra 

gli operatori del settore cinematografico e audiovisivo

2,13%

9,43%

18,46%

33,88%

36,10%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

Completamente d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a migliorare la circolazione e la distribuzione di 

opere cinematografiche e audiovisive a livello internazionale
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 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Tabella 2.5: Grado di utilizzo delle misure a sostegno del comparto produttivo  e distribu tivo  da parte del settore  nel 2019 

RIF. LEGGE 

220/2016  
LINEA DI FINANZIAMENTO 

DOMANDE RICEVUTE DOMANDE 

APPROVATE 2019 2017 2018 2019 

Art.26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 3.885 334 

PRODUZIONE (ATTIVA SOLO NEL 2017) 353 - - - 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI - 241 275 40 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI - 42 29 16 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON 

RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
- 95 125 21 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE - 97 120 22 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE - 21 31 10 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 454 518 375 32 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB 85 127 70 16 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 114 146 169 33 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB 39 94 73 12 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE  - 35 27 25 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 42 31 57 107 

PROGETTI SPECIALI 140 27 

BANDO òNON VIOLENZAó - - 87 9 

COPRODUZIONI MINORITARIE - - 53 18 

 Artt. 15 -16 -

19 -20 

TAX CREDIT 1.422 768 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - - 19 10 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE - - 14 11 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - 310 245 285 

TAX CREDIT PRODUZIONE FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 321 - 197 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - 79 60 72 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 47 - 25 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - 9 10 9 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 1 - 1 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 20 19 29 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 29 - 4 
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TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE - 4 8 3 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 59 85 73 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 53 - 34 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE OPERE AUDIOVISIVE - 3 27 15 

TOTALE 5.447 1.129 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

Tabella 2.6: Contributi automatici : grad o di utilizzo delle misure a sostegno del comparto produttivo  e della distribuzione da parte del settore  nel 2019 

RIF. LEGGE 

220/2016  
LINEA DI FINANZIAMENTO 

DOMANDE RICEVUTE DOMANDE 

APPROVATE 2017 2018 2019 

Art. 23 

CONTRIBUTI AUTOMATICI 0 202 146 124 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE CINEMATOGRAFICHE 0 0 130 113 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE DI ANIMAZIONE 

CINEMATOGRAFICHE 
0 0 1 1 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE DI ANIMAZIONE TV 0 0 3 2 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE TELEVISIVE 0 0 12 8 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA DISTRIBUZIONE NAZIONALE - 161 - 153 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE 

CINEMATOGRAFICHE, TELEVISIVE E WEB 
- 41 - 36 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel  2019 
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 Nazionalità delle coproduzioni  
Figura 2.17: Distribuzione % delle opere per Nazionalità dei coproduttori 

partner nel 2019  

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 2.18: Distribuzione % delle opere per Nazionalità dei coproduttori 

partner nel 2018 e 2019  

Fonte: DGCol. Domande approvate nel 2019  
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 Progetti distribuiti a livello nazionale e 

internazionale e Paesi nei quali avviene la 

distribuzione  
Tabella 2.7: Grado di utilizzo dei sostegni in riferimento ai mercati di destinazione delle opere  beneficiarie di 

contributo alla distribuzione  

SOSTEGNI IN RAPPORTO 

AI MERCATI DI DESTINAZIONE 

NAZIONALE INTERNAZIONALE SETTORE 

NUMERO OPERE QUOTA % 
NUMERO 

OPERE 
QUOTA % TOTALE OPERE 

CREDITO DõIMPOSTA 105 87,70% 15 12,30% 109 

CONTRIBUTI SELETTIVI 25 50,00% 25 50,00% 50 

TOTALE 125 75,75% 40 24,25% 144 

Fonte: DGCol  e SIAE. Domande approvate nel 2019  

Tabella 2.8: Mercato theatrical 2019. Contributi  selettivi distribuzione nazionale di film e Credito di imposta per  la 

distribuzione nazionale di film 

PROCEDIMENTI 

NUMERO FILM 

PROGRAMMATI  

NEL 2019 

VALORE 

 SPESA MEDIA 

NUMERO MEDIO  

DI INGRESSI7 

CONTRIBUTI SELETTIVI - DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI 

FILM 
19 14.216,45 û 2221,32 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 53 133.216,65 û 2.0815,10 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
21 1.708,20 û 266,91 

TOTALE 93 49.713,61 û 7.767,77 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 2.19: Numero di opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione nazionale e distribuzione 

nazionale nuove aliquote secondo regione  

 

Fonte: DGCol  e SIAE. Domande approvate nel 2019  

 

 

 
7 Il numero di ingressi ¯ stato calcolando dividendo il Valore di spesa al botteghino, ovvero le òsomme che gli 

spettatori corrispondono per poter accedere al luogo di spettacoloó (SIAE, Annuario dello Spettacolo , 2018), per  

il costo medio dellõingresso, pari nel 2019 a 6,40û.   
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Figura 2.20: Numero di opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione internazionale secondo 

Paese  

 

Fonte: DGCol  e European Audiovisual Observatory. Domande approvate nel  2019 

 Impatto sui tassi di uscita nelle sale e sul le spese 

P&A  
Tabella 2.9: Tassi di uscita sul mercato nazionale nel 2019 delle opere sostenute con Credito dõimposta8 

PROCEDIMENTI 
OPERE 

SOSTENUTE  

QUOTA SU FILM 

ITALIANI DISTRIBUITI 

QUOTA SU INGRESSI 

TOTALI DEI FILM 

ITALIANI 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 53 27,18% 5,24% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM ð

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTEE 
21 10,77% 0,02% 

TOTALE 74 37,87% 5,25% 

 Fonte : DGCol  e SIAE. Domande  approvate nel 2019  

Tabella 2.10: Impatto del Credito dõimposta approvato sul costo eleggibile delle opere 

PROCEDIMENTI COSTO ELEGGIBILE CREDITO SPETTANTE 
CREDITO SU 

ELEGGIBILE 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 35.046.308,81û 7.187.088,13 û 20,50% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
21.122.986,64 û 1.841.181,67 û 8,71% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI 

OPERE AUDIOVISIVE 
151.693,42 û 45.508,03 û 30,00% 

TOTALE 56.167.953,35 û 9.074.577,83 û 16,15% 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 

 

 

 
8 Il dato si riferisce solo al Credito dõimposta alla distribuzione perch® non è disponibile quello riferito ai contributi 

selettivi.  



 

 

72 

 

 

Tabella 2.11: Impatto del credito dõimposta approvato sul costo eleggibile delle opere secondo le aliquote  

applicate  

PROCEDIMENTI 
ALIQUOTE 

APPLICATE 

NUMERO 

DOMANDE  

COSTO 

MEDIO 

ELEGGIBILE 

CREDITO 

MEDIO 

SPETTANTE 

CREDITO SU 

ELEGGIBILE 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 

15% 15 1.242.400,78 û 97.315,60 û 7,83% 

20% 42 758.289,57 û 97.003,41 û 12,79% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM - PASSAGGIO 

NUOVE ALIQUOTE 

30% 45 344.582,41 û 81.663,78 û 23,70% 

40% 15 163.324,70 û 52.898,55 û 32,39% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

30% 15 10.112,89 û 3.033,87 û 30,00% 

TOTALE - 122 460.393,06 û 74.381,79 û 16,15% 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 Performance sui diversi mercati  
Figura 2.21: Pubblico delle opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione nazionale e 

distribuzione nazionale nuove aliquote. Numero di ingressi per regione 9 

 

Fonte: DGCol  e SIAE. Domande approvate nel 2019  

 

 
 

 

 

 

 

 
9 Il numero di ingressi ¯ stato calcolando dividendo il Valore di spesa al botteghino, ovvero le òsomme che gli 

spettatori corrispondono per poter accedere al luogo di spettacoloó (SIAE, Annuario dello Spettacolo , 2018), per 

il costo medio dellõingresso, pari nel 2019 a 6,40û.  
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Figura 2.22: Pubblico delle opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione internazionale. Numero  

di ingressi per Paese  

 

Fonte: DGCol  e European Audiovisual Observatory. Domande  approvate nel  2019 

 Utilizzo da parte di produttori indipendenti  
Tabella 2.12: Numero d omande approvate agli operatori indipendenti e non indipendenti nel comparto 

distribuzione distinti secondo la loro principale attività  

PROCEDIMENTI 

PRODUTTORE 

CINEMATOGRAFICO 

AUDIOVISIVO 

DISTRIBUTORE 

INTERNAZIONALE 

DISTRIBUTORE 

ITALIANO O 

EUROPEO 

DISTRIBUTORE NON 

EUROPEO 

INDIP. 
NON 

INDIP. 
INDIP. 

NON 

INDIP. 
INDIP. 

NON 

INDIP. 
INDIP. 

NON 

INDIP. 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 
39 26 - - 6 2 1 - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM-PASSAGGIO 

NUOVE ALIQUOTE 

10 14 - - 7 1 2 - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

2 - 13 - - - - - 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 14 -   11    

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE 

CINEMATOGRAFICA ESTERA 
3  21    1  

TOTALE  68 40 34 - 24 3 4 - 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 2.13: Numero società  indipendenti e non indipendenti , distinte secondo la loro principale attività,  

beneficiarie delle misure di sostegno per le attività di distribuzione nazionale e internazionale  

PROCEDIMENTI 

PRODUTTORE 

CINEMATOGRAFICO 

AUDIOVISIVO 

DISTRIBUTORE 

INTERNAZIONALE 

DISTRIBUTORE 

ITALIANO O 

EUROPEO 

DISTRIBUTORE 

NON EUROPEO 

INDIP. NON INDIP. INDIP. NON INDIP. INDIP. 
NON 

INDIP. 
INDIP. 

NON 

INDIP. 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 

E TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI 

FILM-PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 

22 1 - 
- 

- 
10 4 1 - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 

DI OPERE AUDIOVISIVE 
2 - 1 - - - - - 



 

 

74 

 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 12 - - - 6 - - - 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE 

CINEMATOGRAFICA ESTERA 
1 - 3 - - - 1 - 

TOTALE  31 1 3 - 14 4 2 - 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 Rilevanza internazionale dei progetti finanziati  
Si rimanda  a quanto riportato entro il paragrafo 2.3.5 òPerformance sui diversi mercatió. 

 ASSICURARE LA CONSERVAZIONE E IL 

RESTAURO DEL PATRIMONIO FILMICO E 

AUDIOVISIVO NAZIONALE (LETTERA D) 

 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Tabella 2.14: Numero domande pervenute e approvate, finanziamento approvato per le linee a sostegno della 

conservazione e restauro del patrimonio filmico e audiovisivo  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

DOMANDE 

PERVENUTE 

APPROVATO 

DOMANDE  û 

Art. 27 

ACQUISIZIONE, CONSERVAZIONE, CATALOGAZIONE, 

RESTAURO, RICERCA, FRUIZIONE E VALORIZZAZIONE 

DEL PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO E AUDIOVISIVO 

(ATTIVITÀ CINETECHE) 

10 6 425.000,00 û 

Art. 29 
PIANO STRAORDINARIO DIGITALIZZAZIONE DEL 

PATRIMONIO CINEMATOGRAFICO E AUDIOVISIVO 
38 25 10.000.000 û 

TOTALE 48 31 10.425.500 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Volume dei materiali digitalizzati  
Lõindicatore mostra lõimpatto del sostegno sul volume e la qualit¨ dei materiali oggetto di 

digitalizzazione, ma allo stato attuale della modulistica DGCol  non ¯ possibile portare avanti lõanalisi. 

 Utilizzo per tipologia di richiedente  
Figura 2.23: % domande secondo natura giuridica dei beneficiari (Attività cineteche e Piano straordinario 

digitalizzazione del patrimonio cinematografico e audiovisivo)  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Associazione culturale 

o Fondazione ; 41,93%

Cooperativa ; 

6,45%

Società di capitali ; 

51,61%
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 Estensione territoriale dellõutilizzo 
 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 CURARE LA FORMAZIONE PROFESSIONALE, 

FAVORENDO IL RICONOSCIMENTO DEI 

PERCORSI FORMATIVI SEGUITI E DELLE 

PROFESSIONALITÀ ACQUISITE, E PROMUOVERE 

STUDI E RICERCHE NEL SETTORE 

CINEMATOGRAFICO (LETTERA E) 

 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Tabella 2.15: Numero domande per venute e approvate per la misura Iniziative SCA -Gruppo B  

RIF. LEGGE 

220/2016  
PROCEDIMENTO 

DOMANDE 

PERVENUTE 

DOMANDE  

APPROVATE 

Art. 27 

INIZIATIVE SCA - GRUPPO B (SVILUPPO DELLA CULTURA 

CINEMATOGRAFICA E AUDIOVISIVA; SVILUPPO DEL CINEMA E 

DELLõAUDIOVISIVO SUL PIANO ARTISTICO, CULTURALE, TECNICO ED 

ECONOMICO; STUDIO, RICERCHE E VALUTAZIONI DõIMPATTO) 

66 4810 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 

 
10 Di cui 2 hanno rinunciato al  contributo.  

Figura 2.25: Distribuzione delle domande relative alle 

linee Attività c ineteche (Art.27) e Piano straordinario 

digitalizzazione del patrimonio cinematografico e 

audiovisivo (Art.29)  

Figura 2.24: Distribuzione del finanziamento approvato 

relativo  alle linee Attività cineteche (Art.27) e Piano 

straordinario digitalizzazione del patrimonio 

cinematografico e audiovisivo (Art.29)  
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Tabella 2.16: Progetti speciali relativi alla formazione professionale  

PROGETTI SPECIALI 

ENTE BENEFICIARIO PROGETTO 
DECRETO DI 

ASSEGNAZIONE 

DIREZIONE GENERALE CINEMA E 

AUDIOVISIVO 

REALIZZAZIONE DELLA RELAZIONE SULLA 

VALUTAZIONE D'IMPATTO AI SENSI DELL'ART. 12, 

COMMA 6 DELLA LEGGE 220/2016  

D.M. n. 59  

 14/2/2019  

ISTITUTO LUCE CINECITTA' OSSERVATORIO EUROPEO DELL'AUDIOVISIVO 
D.M. n. 342  

25/7/2019  

ANAC -ASS. NAZIONALE AUTORI 

CINEMATOGRAFICI 
SCUOLA DI SCENEGGIATURA LEO BENVENUTI D.D. 11/11/2019  

FONDAZIONE CENTRO SPERIMENTALE DI 

CINEMATOGRAFIA 

PROMOZIONE ATTIVITA' CINEMATOGRAFICHE 

PRESSO L'ISTITUTO D'ISTRUZIONE SUPERIORE 

ENZO FERRARI 

D.D. 11/11/2019  

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Importo dei finanziamenti per il cinema e 

l'audiovisivo destinati a migliorare le 

competenze, la formazione e lõalfabetizzazione 
Tabella 2.17: Finanziamento approvato per la misura Iniziative SCA -Gruppo B  

RIF. LEGGE 

220/2016  
PROCEDIMENTO 

DOMANDE 

APPROVATE 

IMPORTO 

APPROVATO 

Art. 27 

INIZIATIVE SCA - GRUPPO B (SVILUPPO DELLA CULTURA 

CINEMATOGRAFICA E AUDIOVISIVA; SVILUPPO DEL CINEMA E 

DELLõAUDIOVISIVO SUL PIANO ARTISTICO, CULTURALE, 

TECNICO ED ECONOMICO; STUDIO, RICERCHE E VALUTAZIONI 

DõIMPATTO) 

4811 891.000,00 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 2.18: Finanziamento approvato per i Progetti speciali relativi alla formazione professionale  

PROGETTI SPECIALI 

ENTE BENEFICIARIO PROGETTO 
IMPORTO 

APPROVATO 

DIREZIONE GENERALE CINEMA E 

AUDIOVISIVO 

REALIZZAZIONE DELLA RELAZIONE SULLA 

VALUTAZIONE D'IMPATTO AI SENSI DELL'ART. 12, 

COMMA 6 DELLA LEGGE 220/2016  

150.000,00 û12 

ISTITUTO LUCE CINECITTA' OSSERVATORIO EUROPEO DELL'AUDIOVISIVO 264.942,84 û 

ANAC -ASS. NAZIONALE AUTORI 

CINEMATOGRAFICI 
SCUOLA DI SCENEGGIATURA LEO BENVENUTI 30.000,00 û 

FONDAZIONE CENTRO SPERIMENTALE DI 

CINEMATOGRAFIA 

PROMOZIONE ATTIVITA' CINEMATOGRAFICHE 

PRESSO L'ISTITUTO D'ISTRUZIONE SUPERIORE ENZO 

FERRARI 

40.000,00 û 

TOTALE  484.942,84 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 

 

 
11 Di cui 2 hanno rinunciato al  contributo . 
12 A valere su fondi 2017 -2018. 
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 DISPORRE E SOSTENERE LõEDUCAZIONE 

ALLõIMMAGINE NELLE SCUOLE E FAVORIRE TUTTE 

LE INIZIATIVE IDONEE ALLA FORMAZIONE DEL 

PUBBLICO (LETTERA F) 

Figura 2.26: Percezione  del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l sostegno della 

formazione del pubblico  

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 

 Grado di utilizzo delle misure a livello di sett ore  
Figura 2.27: Numero di domande pervenute per il Piano Nazionale Cinema per la scuola 2017 -2018 vs 2019 

 

Fonte : MIUR-MiBACT. I dati si riferiscono alle domande pervenute nel corso del 2019  

 Valorizzazione del pluralismo culturale  
Figura 2.28: Linee di finanziamento  e numero di domande pervenute per il Piano Nazionale Cinema per la 

scuola 2019 -2020 

 

Fonte : MIUR-MiBACT. I dati si riferiscono alle  domande pervenute nel corso del 2019  

1035

848

2019

2017-2018

Piano Nazionale Cinema per la Scuola Domande

pervenute

277

225

533

C3 - PROGETTO MONITORAGGIO NAZIONALE Eé

C2 - BUONE PRATICHE, RASSEGNE E FESTIVAL

C1 - PROGETTO "A SCUOLA CON FELLINI"

B3 - PIANO DI COMUNICAZIONE

B2 - GIORNATA NAZIONALE DEL CINEMA PER LAé

B1 - PIATTAFORMA WEB

A3 - OPERATORI DI EDUCAZIONE VISIVA A SCUOLA

A2 -VISIONI FUORI-LUOGO

A1 - CINEMASCUOLA LAB

Linee di finanziamento P.N. Cinema per la scuola

Domande

pervenute

1,56%

9,76%

18,21%

31,99%

38,47%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Completamente d'accordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a sostenere l'educazione all'immagine nelle 

scuole e favorendo iniziative rivolte alla formazione del pubblico
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 Ampiezza della rete del soggetto richiedente  
Nella presente Valutazione dõimpatto non ¯ possibile dare conto del presente indicatore. 

 Utilizzo per tipologia  di  richiedente  
Nella presente Valutazione dõimpatto non ¯ possibile dare conto del presente indicatore.  

 Estensione territoriale dellõutilizzo 
Nella presente Valutazione dõimpatto non ¯ possibile dare conto del presente indicatore. 

 PROMUOVERE E FAVORIRE LA PIÙ AMPIA 

FRUIZIONE DEL CINEMA E DELLõAUDIOVISIVO, 

TENENDO ALTRESÌ CONTO DELLE SPECIFICHE 

ESIGENZE DELLE PERSONE CON DISABILITë, 

SECONDO I PRINCIPI STABILITI DALLE 

CONVENZIONI INTERNAZIONALI SOTTOSCRITTE 

DALLõITALIA IN MATERIA (LETTERA G) 

 Pubblici e inclusività  
 

Figura 2.29: Percezione del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l miglioramento della 

fruizione in termini di varietà del pubblico  

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati  2019 

 

Figura 2.30: Percezione del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a l sostegno di una fruizione 

del cinema e dellõaudiovisivo inclusiva 

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati 2019  

1,64%

7,14%

23,05%

25,43%

42,74%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Completamente d'accordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a stimolare una fruizione del cinema e 

dellõaudiovisivo eterogenea in termini di pubblici

1,31%

5,41%

18,62%

35,93%

38,72%

Per niente d'accordo

Poco d'accordo

N® dõaccordo n® in disaccordo

Completamente d'accordo

Abbastanza d'accordo

La Legge sta contribuendo a favorire una fruizione del cinema e 

dellõaudiovisivo che tiene conto delle specifiche esigenze delle persone 

con disabilità
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 Estensione territoriale dellõutilizzo  
Figura 2.31: Numero domande approvate, secondo lõubicazione degli schermi (tutte le linee)13 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 RISERVARE PARTICOLARE ATTENZIONE ALLA 

SCRITTURA, PROGETTAZIONE, PREPARAZIONE, 

PRODUZIONE, POST-PRODUZIONE, 

PROMOZIONE, DISTRIBUZIONE E 

PROGRAMMAZIONE DEI PRODOTTI 

CINEMATOGRAFICI E AUDIOVISIVI ITALIANI E 

ALLA VALORIZZAZIONE DEL RUOLO DELLE SALE 

CINEMATOGRAFICHE E DEI FESTIVAL 

CINEMATOGRAFICI QUALI MOMENTI DI 

FRUIZIONE SOCIALE COLLETTIVA DEL 

PRODOTTO CINEMATOGRAFICO (LETTERA H)

 

 

 
13 Alcune domande prevendono lõazione su pi½ sale/schermi, anche dislocati in regioni diverse.  Il numero delle  

istanze riportate nella mappa risulta dunque superiore al numero delle domande approvate.  
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 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Tabella 2.19: Grado di utilizzo delle misure a sostegno del settore  

RIF. LEGGE 

220/2016  
PROCEDIMENTO 

APPROVATO CONTRIBUTO 

ASSEGNATO/ CREDITO 

SPETTANTE 2019 

ANNO DI COMPETENZA 
TOTALE 

2017 2018 2019 

Artt.15 -16 ð 

17 ð 18 - 19 ð 

20 

TAX CREDIT - 3.234 580 3.814 312.477.953,68 û 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE - 1 2 3 139.917,52 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - 190 95 285 91.186.585,45 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - 50 22 72 84.982.691,02 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 25 - 25 4.660.427,63 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - 6 - 9 8.346.693,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 1  1 119.676,40 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 12 17 29 35.947.743,05 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
- 4 - 4 253.204,58 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 197 - 197 25.714.361,02 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - - 10 10 1.141.500,00 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE - - 11 11 955.812,50 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE AUDIOVISIVE - 3 12 15 45.508,03 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 51 22 73 7.187.888,13 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 34  34 1.841.181,67 û 

TAX CREDIT SALE (PROGRAMMAZIONE) - 2.349 380 2.729 25.888.622,20 û 

TAX CREDIT ADEGUAMENTO STRUTTURALE E RINNOVO IMPIANTI - 257 6 263 10.545.169,26 û 

TAX CREDIT REALIZZAZIONE, RIPRISTINO E AUMENTO SCHERMI - 54  54 13.520.972,07 û 

 

 

 

 

 

Art. 26 

 

 

 

 

CONTRIBUTI SELETTIVI 25 227 - 252 27.539.865,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB - 32 - 32 500.000,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB - 16 - 16 240.000,00 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB - 33 - 33 1.794.185,00 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB - 12 - 12 640.280,00 û 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI - 40 - 40 2.098.000,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI - 16 - 16 4.930.000,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ ARTISTICA E FILM DIFFICILI 

CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
- 21 - 21 7.850.000,00 û 
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PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE - 22 - 22 5.965.000,00 û 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE - 10 - 10 2.915.000,00 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 25 - 25 375.000,00 û 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA 25 - - 25 232.400,00 û 

PROGETTI SPECIALI - - 27 27 2.210.500,00 û 

BANDO òNON VIOLENZAó - - 9 9 200.000,00 û 

COPRODUZIONI MINORITARIE - - 18 18 2.010.500,00 û 

 

 

 

 

 

 

 

Art. 27 

 

 

  

CONTRIBUTI ALLE ATTIVITÀ E ALLE INIZIATIVE DI PROMOZIONE CINEMATOGRAFICA E 

AUDIOVISIVA 
354 - 206 560 11.757.000,00 û 

ATTIVITÀ DELLE CINETECHE - - 6 6 425.000,00 û 

FESTIVAL - - 92 92 4.000.000,00 û 

PREMI - - 16 16 458.000,00 û 

RASSEGNE - - 22 22 305.000,00 û 

INIZIATIVE DI SCA (GRUPPO A) - - 22 22 678.000,00 û 

INIZIATIVE DI SCA (GRUPPO B) - - 48 48 891.000,00 û 

RICONOSCIMENTO QUALIFICA SALA D'ESSAI 354 -  354 5.000.000,00 û 

CONTRIBUTI AD ATTIVITAõ DI DIFFUSIONE DELLA CULTURA CINEMATOGRAFICA SVOLTE 

DAI CIRCOLI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA, DALLE ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI 

CULTURA 

- - - 41 773.500,00 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DA ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA - 9 - 9 600.000,00 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DA CIRCOLI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA - 14 - 14 87.500,00 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DALLE SALE DELLA COMUNITÀ - 18 - 18 86.000,00 û 

 

Art. 28 

 

  

PIANO STRAORDINARIO PER IL POTENZIAMENTO DEL CIRCUITO DELLE SALE 

CINEMATOGRAFICHE E 

POLIFUNZIONALI 

41 - - 41 26.657.819,84 û 

AUMENTO NUMERO DI SCHERMI 7 - - 7 5.281.436,32 û 

REALIZZAZIONE NUOVE SALE 8 - - 8 9.828.710,57 û 

RIATTIVAZIONE SALE DISMESSE 10 - - 10 8.547.672,95 û 

RISTRUTTURAZIONE E ADEGUAMENTO STRUTTURALE 16 - - 16 3.000.000,00 û 

Art. 29  
PIANO STRAORDINARIO PER LA DIGITALIZZAZIONE DEL PATRIMONIO AUDIOVISIVO 19 25 - 44 18.377.000,00 û 

PROGETTI DI DIGITALIZZAZIONE DEL PATRIMONIO AUDIOVISIVO 19 25 - 44 18.377.000,00 û 

TOTALE COMPLESSIVO 439 3.527 813 4.779 399.793.638,52 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Tasso medio e/o importo del sostegno ottenuto per progetto  
Tabella 2.20: Importo medio del sostegno per progetto  nel 2019 

RIF. LEGGE 

220/2016  
PROCEDIMENTO 

DOMANDE 

APPROVATE 2019 
CONTRIBUTO MEDIO 

Artt.15 -16 ð 17 

ð 18 - 19 ð 20 

TAX CREDIT 3.814 81.929,20 û 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE 3 46.639,17 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 285 319.952,93 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV 72 1.180.315,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 25 186.417,11 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB 9 927.410,35 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 1 119.676,40 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE 29 1.239.577,35 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 4 63.301,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 197 130.529,75 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 10 114.150,00 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE 11 86.892,05 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 73 98.464,22 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 34 54.152,40 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE AUDIOVISIVE 15 3.033,87 û 

TAX CREDIT SALE (PROGRAMMAZIONE) 2.729 9.486,49 û 

TAX CREDIT REALIZZAZIONE, RIPRISTINO E AUMENTO SCHERMI 54 250.388,37 û 

TAX CREDIT ADEGUAMENTO STRUTTURALE E RINNOVO IMPIANTI 263 40.095,70 û 

 

 

 

 

 

Art. 26 

 

 

 

CONTRIBUTI SELETTIVI 252 109.285,18 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 32 15.625,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB 16 15.000,00 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 33 54.369,24 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB 12 53.356,67 û 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI 40 52.450,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI 16 308.125,00 û 
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PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON RISORSE 

FINANZIARIE MODESTE 
21 373.809,52 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE 22 271.136,36 û 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 10 291.500,00 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 25 15.000,00 û 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA 25 9.296,00 û 

PROGETTI SPECIALI 27 81.870,37 û 

BANDO òNON VIOLENZAó 9 22.222,22 û 

COPRODUZIONI MINORITARIE 18 111.694,44 û 

 

 

 

 

 

 

 

Art. 27 

 

 

  

CONTRIBUTI ALLE ATTIVITÀ E ALLE INIZIATIVE DI PROMOZIONE CINEMATOGRAFICA E AUDIOVISIVA 560 20.994,64 û 

ATTIVITÀ DELLE CINETECHE 6 70.833,33 û 

FESTIVAL 92 43.478,26 û 

PREMI 16 28.625,00 û 

RASSEGNE 22 13.863,64 û 

INIZIATIVE DI SCA (GRUPPO A) 22 30.818,18 û 

INIZIATIVE DI SCA (GRUPPO B) 48 18.562,50 û 

RICONOSCIMENTO QUALIFICA SALA D'ESSAI 354 14.124,29 û 

CONTRIBUTI AD ATTIVITAõ DI DIFFUSIONE DELLA CULTURA CINEMATOGRAFICA SVOLTE DAI CIRCOLI DI 

CULTURA CINEMATOGRAFICA, DALLE ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA 
41 18.865,85 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DA ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA 9 66.666,67 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DA CIRCOLI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA 14 6.250,00 û 

ATTIVITÀ SVOLTE DALLE SALE DELLA COMUNITÀ 18 4.777,78 û 

 

Art. 28 

 

  

PIANO STRAORDINARIO PER IL POTENZIAMENTO DEL CIRCUITO DELLE SALE CINEMATOGRAFICHE E 

POLIFUNZIONALI 
41 650.190,73 û 

AUMENTO NUMERO DI SCHERMI 7 754.490,90 û 

REALIZZAZIONE NUOVE SALE 8 1.228.588,82 û 

RIATTIVAZIONE SALE DISMESSE 10 854.767,30 û 

RISTRUTTURAZIONE E ADEGUAMENTO STRUTTURALE 16 187.500,00 û 

Art. 29 
PIANO STRAORDINARIO PER LA DIGITALIZZAZIONE DEL PATRIMONIO AUDIOVISIVO 44 417.659,09 û 

PROGETTI DI DIGITALIZZAZIONE DEL PATRIMONIO AUDIOVISIVO 44 417.659,09 û 

TOTALE  4.779 83.656,34 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Utilizzo per tipologia di richiedente  
Figura 2.32: Numero di soggetti beneficiari nel 2019 per natura giuridica  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 2.33: Numero di soggetti beneficiari nel 2019 per categoria di attività  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 Estensione territoriale dellõutilizzo  
Tabella 2.21: Distribuzione regionale dei soggetti beneficiari per lõanno 2019 

REGIONI SOGGETTI BENEFICIARI 

VALLE D'AOSTA 4 

MOLISE 5 

BASILICATA 11 

CALABRIA 14 

UMBRIA 15 

ABRUZZO 16 

TRENTINO-ALTO ADIGE 18 

SARDEGNA 20 

FRIULI-VENEZIA GIULIA 28 

LIGURIA 33 

MARCHE 35 

SICILIA 57 

CAMPANIA  80 

PUGLIA 81 

PIEMONTE 85 

VENETO 88 

TOSCANA 96 

EMILIA-ROMAGNA  137 

LOMBARDIA 199 

LAZIO 401 

TOTALE COMPLESSIVO 1.418 

  

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Tabella 2.22: Distribuzione  dei contributi assegnati / crediti dõimposta spettanti per regione di provenienza dei  

soggetti beneficiari nellõanno 2019 

REGIONI 

CONTIRBUTO 

ASSEGNATO/CREDITO 

D'IMPOSTA SPETTANTE 

ABRUZZO            1.668.204,75 û  

BASILICATA            4.490.270,10 û  

CALABRIA            3.548.326,46 û  

CAMPANIA            15.625.212,46 û  

EMILIA-ROMAGNA            33.356.508,41 û  

FRIULI-VENEZIA GIULIA           10.251.948,00 û  

LAZIO         150.070.008,16 û  

LIGURIA            5.719.707,59 û  

LOMBARDIA           52.644.309,27 û  

MARCHE            4.022.694,00 û  

MOLISE               200.029,18 û  

PIEMONTE           19.784.906,83 û  

PUGLIA            9.719.550,96 û  

SARDEGNA            1.804.647,20 û  

SICILIA           16.468.311,09 û  

TOSCANA           18.499.410,86 û  

TRENTINO-ALTO ADIGE            2.508.583,47 û  

UMBRIA            4.418.371,43 û  

VALLE D'AOSTA            5.365.340,99 û  

VENETO           39.627.297,31 û  

TOTALE COMPLESSIVO         399.793.638,52 û  

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 Numero di singole imprese che beneficiano del 

sostegno  e numero di imprese che ricevono 

finanziamenti multipli  
Tabella 2.23: Numero di singole  imprese che beneficiano del sostegno e numero di imprese che beneficiano di 

finanziamenti multipli nel 2019  

TOTALE SOGGETTI BENEFICIARI 1.418 

SOGGETTI BENEFICIARI DI UN UNICO FINANZIAMENTO 655 

SOGGETTI BENEFICIARI DI FINANZIAMENTI MULTIPLI 763 

MEDIA DOMANDE APPROVATE PER IMPRESA 3,37 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Parità di genere e diversità  
Figura 2.34: Quota di opere a direzione femminile (o prevalentemente femminile) e maschile (o 

prevalentemente maschile) che hanno beneficiato degli aiuti per la produzione nel 2017 -2018 e nel 2019 14 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate  nel 2017-2018 e nel 2019  

Figura 2.35: Quota di opere a direzione femminile (o prevalentemente femminile) e maschile (o 

prevalentemente maschile) che hanno beneficiato dei Contributi selettivi  alla produzione nel 2017-2018 e nel 

2019 

 

Fonte: DGCol . Domande  approvate nel 2017-2018 e nel 2019  
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Figura 2.36: Quota di opere a direzione femminile (o prevalentemente femminile) e a direzione maschile (o prevalentemente maschile) che hanno beneficiato  

degli aiuti per la produzione. Dettaglio per linea 15 

 

Fonte: DGCol . Domande approv ate nel 2019  
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Figura 2.37: Quota di opere a direzione femminile (o prevalentemente femminile) e a direzione maschile (o 

prevalentemente maschile) che hanno beneficiato degli aiuti per la distribuzione. Dettaglio per linea . 

Fonte: DGCol . Domande  approvate nel 2019  

Figura 2.38: Distribuzione delle registe e dei registi che hanno beneficiato degli aiuti alla Produzione e alla 

Distribuzione, per fascia dõet¨ 16 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Figura 2.39: Percezione  del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 alla partecipazione 

giovanile e allõemergere di nuovi talenti 

Fonte : Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

Tabella 2.24: Quota delle professioniste e dei professionisti impiegati nella realizzazione delle opere che hanno 

beneficiato degli aiuti alla Produzione  

PROFESSIONI F M 

REGISTA 24% 76% 

AUTORE DELLA SCENEGGIATURA 29% 71% 

AUTORE DEL MONTAGGIO  75% 25% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 

 
16 I valori si riferiscono qui al numero di registe e di registi complessivamente impiegati nella produzione delle opere 

beneficiarie degli aiuti alla produzione e alla distribuzione. I valori non includono le opere che hanno beneficiato degli ai uti 

alla scrittura di sceneggiature . 
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 Turismo  

Figura 2.40: Percezione del contributo  delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a llo sviluppo del turismo  

e/o alla promozione di una location  

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati 2019  

 Giornate di riprese e lavorazione complessive 

per regione  
Tabella 2.25: Numero di giornate di ripresa realizza te  in Italia e all' estero nel 2019  

 

GIORNATE DI RIPRESA E LAVORAZIONE 2019 

ITALIA 21.110 

ESTERO  3.086 

TOTALE 24.196 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 2.41: Distribuzione regionale delle giornate di ripresa nel 2019 e confronto con il 2018  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Coinvolgimento dei fornitori SMAV  
 Tabella 2.26: Numero di progett i beneficiari del tax credit produzione con partecipazione di fornitori SMAV nel 

2018 e 2019 per tipologia opera  

TIPOLOGIA OPERA 
NUMERO DI PROGETTI 

2018 2019 

ANIMAZIONE 3 2 

DOCUMENTARIO 19 20 

FINZIONE 5 40 

TOTALE 27 62 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 2.27: Numero di progetti  beneficiari del tax credit produzione con partecipazione di fornitori SMAV nel 

2018 e 2019 per destinazione opera  

DESTINAZIONE OPERA 
NUMERO DI PROGETTI 

2018 2019 

CINEMA 7 52 

TV 20 10 

TOTALE 27 62 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Mantenimento dei diritti tra i produttori 

audiovisivi indipendenti  
Tabella 2.28: Mantenimento dei diritti tra i produttori audiovisivi indipendenti nel 2018 e 2019  

MANTENIMENTO DEI DIRITTI TRA I PRODUTTORI AUDIOV. 

INDIPENDENTI 
2018 2019 

PRODUTTORI INDIPENDENTI ITALANI 100% 68,5% 94% 

PRODUTTORI INDIPENDENTI COPRODUZIONI 66,4% 69% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 INDICATORI DI 

COMPARTO 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Allõinterno del presente capitolo sono 

presentati i risultati delle elaborazioni 

riferite agli Indicatori di comparto che, 

tramite la combinazione di differenti fonti 

e metodologie, hanno consentito di 

sviluppare una valutazione complessiva 

del settore cin ematografico e 

audiovisivo italiano ed evidenziare  gli 

impatti generati in termini di produzione, 

valore aggiunto e gettito fiscale dalle 

risorse messe in campo dal MiBACT 

allõinterno del sistema economico 

nazionale  nellõanno solare 2019.  

 

Per le fonti da ti e la metodologia 

adottata si rimanda alla Valutazione di 

impatto della Legge Cinema e 

Audiovisivo, ANNI 2017 -2018*. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

*http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegeneral

e/148/valutazione -di -impatto/  

http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegenerale/148/valutazione-di-impatto/
http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegenerale/148/valutazione-di-impatto/
http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegenerale/148/valutazione-di-impatto/
http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegenerale/148/valutazione-di-impatto/
http://www.cinema.beniculturali.it/direzionegenerale/148/valutazione-di-impatto/
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Altre forme giuridiche  (11,07%), le Società 

di persone  (10,88%). 

¶ In merito alla distribuzione sul territorio 

nazionale  si riconferma il ruolo centrale del 

Lazio che, nel 2018, catalizza il maggior 

numero di imprese Core  pari a 1.901 unità, 

ovvero il 25,65% del totale. Seguono, tra le 

principali regioni, la Lombardia  (18,15%), 

lõEmilia -Romagna (7,49%), la Toscana  

(5,94%), la Campania (5,83%), il Piemonte  

(5,65%), il Veneto  (5,3%). 

¶ Tutte le regioni registrano una crescita del 

numero di imprese. Gli incrementi 

maggiori in termini di variazione 

percentuale del numero di imprese sono 

rilevati in Sardegna  (+30%), Trentino-Alto 

Adige  (+28,76%) e Friuli-Venezia Giulia  

(+27,27%).  

¶ Per ultimo, dal punto di vista provinciale, 

coerentemente con la distribuzione a 

livello regionale, Roma  è la provincia che 

assorbe il maggior numero di imprese 

Core : 1.810 imprese  pari al 24,42% del 

totale. Seguono, tra le principali province, 

quella di Milano  (11,55%,), Torino (3,81%), 

Napoli  (3,27%), Bologna  (2,43%), Firenze 

(2,32%) e Bari (2%). Si registrano, infine, 

incrementi notevoli per le province di 

Biella  (+71,43%), Sondrio  (+62,50%), Lodi  

(+57,14%). 

 

IL SEGMENTO DRIVEN 
¶ Il segmento Driven , nel 2018, è composto 

da:  

- 28.482 imprese (+11,82%  rispetto al 

2017); 

- 224.113 addetti  (+9,28% rispetto al 

2017). Aumentano anche il numero di 

dipendenti  (+9,07%) che, nel 2018, si 

attesta a 193.053 unità.  

¶ Osservando i dati delle variazioni 

percentuali  del numero di imprese per 

tipologia di attività economica , si rileva un 

segno positivo per tutti i comparti.  

¶ Osservando la variazione percentuale 

degli addetti per tipologia di attività 

economica , si rileva, in coerenza con i dati 

sulle imprese, un incremento per tutti i 

comparti ad accezione delle aziende  che 

operano nel settore del  Noleggio  di 

videocassette e dischi (-8,58% addetti ; -

56,64% dipendenti),  Commercio 

allõingrosso di altre macchine e 

attrezzature per lõindustria, il commercio e 

la navigazione (-6,5% addetti; -10,58% 

 

EXECUTIVE SUMMARY  
 

INDICATORI DI COMPARTO 

FOTOGRAFIA DEL SETTORE 
¶ Nel 2018 (ultima rilevazione disponibile) , in 

base ai dati Infocamere, è possibile 

osservare, complessivamente, un 

incremento positivo  in termini di 

composizione del tessuto imprenditoriale 

e produttivo del comparto 

cinematografico e audiovisivo italiano. Si 

registra infatti la presenza di un totale di:  

- 43.477 imprese  (+13,25% rispetto al 

2017); 

- 285.483 addetti  (+8,27% rispetto al 

2017) di cui 238.232 dipendenti  (+7,5% 

rispetto allõanno precedente). 

 

IL SEGMENTO CORE 
¶ Il segmento Core , nel 2018, è composto 

da:  

- 7.411 imprese  (+14% rispetto al 2017);  

- 33.911 addetti  (+1,63% rispetto al 2017). 

Diminuisce, rispetto allõanno 

precedente, il numer o dei dipendenti (-

1,81%) che, nel 2018, si attesta a 25.575 

unità . 

¶ Osservando i dati delle variazioni 

percentuali  del numero di imprese per 

tipologia di attività economica , si rileva un 

segno positivo per tutti i comparti ad 

eccezione dellõattività di pro iezione 

cinematografica ( -0,45%). In particolare, si 

registra un aumento significativo delle 

imprese di edizione di giochi per 

computer  (+77,78%) e di post -produzione 

(+34,25%) . 

¶ Osservando la variazione percentuale  

degli addetti per tipologia di attività 

economica , si rileva, in coerenza con i dati 

sulle imprese, un incremento per tutti i 

comparti ad eccezione delle attività di 

proiezione cinematografica (-4,67%,) e di 

programmazione e trasmissioni televisive 

(-3,12%). Si segnala, in particolare, un 

significativo incremento per le  imprese di 

edizione di giochi per computer  

(+54,95%).  

¶ Con riferimento alla natura  giuridica delle 

imprese Core , nellõanno di riferimento la 

distribuzione resta sostanzialmente 

analoga a quella del 2017; prev algono le 

Società a responsabilità limitata  (43,85%), 

seguite dalle Ditte individuali  (30,32%), le 
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¶ Con riferimento alla natura giuridica  delle 

imprese Promozione , anche nel 2018 la 

forma  prevalente è quella delle Ditte 

individuali , che rappresentano il 51,96%.  

Seguono le Società a responsabilità 

limitata  (11,87%), le Cooperative  (10,50%) 

e le Società di persone  (10,15%). 

¶ In merito alla distribuzione sul territorio 

nazionale , nel 2018 la Lombardia  si 

riconferma  la region e con una  maggiore 

concentrazione  di imprese operanti nel 

segmento Promozione , per un totale di 

1.066 imprese  (14,06% del totale ). 

Seguono, tra le principali, analogamente 

al 2017, la Campania (10,97%), il Lazio  

(9,65%), la Sicilia  (8,58%), la Puglia  (7,81%), 

il Veneto  (7,79%), lõEmilia -Romagna 

(7,28%), la Toscana  (6,46%), il Piemonte  

(6,43%). 

¶ Dal confronto con il 2017, emerge un 

sostanziale  aumento del le imprese 

Promozione  in tutte  le regioni ; gli 

incrementi maggiori  sono rilevati in Valle 

dõAosta (+71,43%), Calabria  (+35,51%), 

Abruzzo  (+31,21%), Campania  (+24,36%). 

¶ Infine, d ifferentemente dalla scala 

regionale, lõanalisi della distribuzione 

provinciale  rileva  una maggiore 

concentrazione  di imprese operanti nel 

segmento Promozione  nella provincia  di 

Roma  (7,32% del totale ). Seguono tra le 

principali, le province di  Milano  (4,98%), 

Napoli  (4,85%), Torino (3,55%), Bari (3,06%), 

Salerno  (2,98%) e Lecce (2,48%).  

 

LA FILIERA 
¶ Il peso dei diversi nodi della filiera è rimasto 

invariato: il 64% sono imprese di 

produzione , 17% di promozione , il 16% di 

distribuzione  e il 3% di esercizio . 

¶ Nel 2018 le imprese di produzione, 

secondo la classificazione adottata, sono 

27.719, distribuite  tra i segmenti Core  

(5.588) e Driven  (22.131). Il valore 

complessivo risulta in aumento del 12,35%  

rispetto al 2017.  

¶ Le imprese di esercizio , invariate  rispetto al 

2017 (-0,45%), sono racchiuse nel 

segmento Core  e sono 1.332.  

¶ Le imprese di distribuzione , 6.842 in totale 

(+14,74% rispetto al 2017), sono distribuite 

tra il segmento Core  (491) e quello Driven  

(6.351).  

¶ La imprese di promozione  registrano 

lõaumento maggiore (+18,19%), per un 

totale di 7.584 unità nel 2018.  

 

 

 

dipendenti) . 

¶ Con riferimento alla natura giuridica  delle 

imprese analizzate, rispetto al 2017, la 

distribuzione del numero di imprese risulta 

analoga; prevalgono anche nel 2018 le 

Società a responsabilità limitata  (44,03%), 

seguite dalle Ditte individuali  (35,17%), le  

Società di persone  (14,12%). 

¶ In merito alla distribuzione sul territorio 

nazionale , come nel 2017, la regione 

capofila per numero di imprese Driven , a 

differenza del segmento Core , è la 

Lombardia  con un totale di 6.136 imprese  

(21,54% del totale). Seguono, tra le 

principali,  il Lazio (11,55%), il Veneto  

(9,29%), lõEmilia -Romagna  (8,48%), il 

Piemonte  (8,15%), la Campania  (7,63%), la 

Toscana  (6,53%), la Sicilia  (5,04%).  

¶ Dal confronto con il 2017, emerge un 

sostanziale  aumento delle imprese Driven  

in tutte le regioni ; gli incrementi maggiori  

sono rilevati in Calabria  (+26,05%), in 

Campania  (+25,10%) e in Sardegna 

(+16,88%). 

¶ La distribuzione provinciale rispecchia in 

parte quella regionale, con in testa Milano  

(10,38%, 2.956 aziende) e Roma  (9,65%, 

2.748). Seguono, tra le pr incipali province, 

quella di Torino (5,33%), Napoli  (4,11%), 

Brescia  (2,38%) e Bologna  (2,35%).  

 

IL SEGMENTO PROMOZIONE 
¶ Il segmento Promozione , nel 2018, è 

composto da:  

- 7.584 imprese  (+18,19% rispetto al 

2017);  

- 27.459 addetti (+8,82% rispetto al 2017). 

Aumenta anche il numero di 

dipendenti  (+5,64%) che, nel 2018, si 

attesta a 19.604.  

¶ Osservando i dati delle variazioni 

percentuali del numero di imprese  per 

tipologia di attività economica , si rileva, un 

segno positivo per attività di 

intrattenimento (19,02%), attività di musei 

(+11,94%) e biblioteche ed archivi 

(+8,9%).  

¶ Osservando la variazione percentuale del 

numero  degli addetti delle imprese 

analizzate per tipologia di attività 

economica , si rileva un sostanziale 

aumento, in particola re: Attività di 

biblioteche ed archivi  (+22,36%), Attività di 

musei  (+14,08%) e delle Atre attività di 

intrattenimento e di divertimento n.c.a 

(+5,64%),  

¶  
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¶ Infine, analizzando la composizione della 

Spesa  nei  differenti nodi si osserva che, 

coerentemente con quanto rilevato nel 

2017, le imprese del settore tendono ad 

esternalizzare le attività acquisendo 

allõesterno gli asset materiali e immateriali 

necessari alla realizzazione della propria 

attività produttiva . In tutti i nodi della 

filiera, infatti, il peso medio percentuale  

dei costi sostenuti per lõacquisto di beni e 

servizi ¯ pari allõ80%, dato che conferma 

quanto rilevato nel corso del 2017.   

 

OCCUPAZIONE 
¶ In base alle stime effettuate per il 2018 , 

lõOccupazione in unit¨ di lavoro a tempo 

pieno, per le 7.411 aziende Core  operanti 

nel settore cinematografico e audiovisivo 

italiano , risulta pari a 22.715 ULA. 

¶ Rispetto al 2017, in cui lõOccupazione è 

calcolata  per un totale di  18.823 ULA, nel 

2018 si registra una variazione positiva  del  

+ 20,68%. 

¶ Con riferimento alla scomposizione 

dellõOccupazione  per nodo di filiera , nel 

2018, coerentemente con quanto 

osservato nellõannualit¨ precedente, il 

48,28% del totale ( 10.968 ULA) degli 

occupa ti in termini di ULA nel settore sono 

impiegati nel nodo della Produzione , il 

23,23% (5.278 ULA) nelle imprese operanti 

nel segmento della Distribuzione , mentre il 

28,48% (6.470 ULA) nellõEsercizio. Rispetto 

al 2017 si evidenzia un  incremento del 

peso perc entuale delle ULA  nella  

produzione e distribuzione a discapito 

dellõesercizio.  

 

REMUNERAZIONE DEL LAVORO 
¶ In base alle stime effettuate per il 2018, la 

Remunerazione del lavoro  per i 

dipendenti delle 7.411 aziende Core  

operanti nel settore , risulta pari a circa 

1.065.433.357,46 û.  

¶ Rispetto al 2017, in cui la Remunerazione 

del lavoro è calcolata pari a 

839.456.376,83 û si registra una variazione 

positiva del + 26,92%. Tale aumento è 

dovuto sia a d  un  incremento del numero 

complessivo di  ULA del comparto , sia ad 

un incremento della  remunerazione 

media per ULA del +5%.  

¶ Con riferimento alla scomposizione 

dellõindicatore Remunerazione del lavoro 

per nodo di filiera , nel settore della  

 

 

 

VALORE AGGIUNTO LORDO 
¶ In base alle stime effettuate per il 2018, il 

Valore Aggiunto Lordo  p rodotto dalle 

7.411 imprese Core  operanti nel settore 

cinematografico e audiovisivo risulta pari 

a 2.756.128.869 û, mentre il valore della 

Produzione, ovvero il fatturato, risulta pari 

a 2.499.819.347 û. 

¶ Rispetto al 2017, in cui il Valore Aggiunto 

Lordo era stato stimato pari a 2,5 MLD, nel 

2018 si registra un incremento positivo pari 

al +10,25%.  

¶ Confrontando il dato se ttoriale con il 

valore aggiunto prodotto a livello 

nazionale  nel 2018 (1.589.263 MLN), è 

possibile rilevare che l e imprese operanti 

allõinterno del comparto Core  audiovisivo 

e cinematografico hanno contribuito, in 

termini di valore aggiunto, per lo 0,17%.  

Nel 2017 il contributo si attestava allo 

0,16%. 

¶ Infine, con riferimento alla scomposizione 

del Valore Aggiunto Lordo per nodo della 

filiera , nel 2018, coerentemente con 

quanto avvenuto nellõannualit¨ 

precedente, le imprese operanti nel nodo 

della produzione  producono il 53,87% del 

valore aggiunto  settoriale  (1.485 MLN), 

quelle attive nella distribuzione ne  

produc ono  il 35,07% (966,7 MLN), men tre 

quelle impiegate nel nodo dellõesercizio 

ne producono il 11,06% (305 MLN). 

 

SPESA 
¶ Sulla base delle stime effettuate, la Spesa  

realizzata nel 2018 dalle  7.411 imprese 

Core  operanti nel settore 

cinematografico e audiovisivo italiano  

risulta pari a 7.603.322.219,46 û. Lõ81,02% 

delle spese sostenute dalle imprese del 

settore riguarda i costi per lõacquisto di 

beni e servizi  (6,160 MLD), mentre il 

restante 18,98% (1,443 MLD) dei costi 

realizzati riguardano le spese  del 

personale .  

¶ Rispetto al 2017, in cui la Spesa  è 

calcolata per un totale di  5.954.971.359,80 

û, nel 2018 si registra una variazione 

positiva del + 27,68%. 

¶ Con riferimento alla scomposizione della 

Spesa per nodo di filiera , il 35,77% (2,719 

MLD) è realizzata dalle imprese operanti 

nel nodo  della  Produzione , il 47,45% (3,607 

MLD) nella Distribuzione  e il 16,79% (1.276 

MLD) nellõEsercizio.  
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italiano del settore nei Paesi appartenenti  

allo spazio Scheng en , la Germania  si 

riconferma come il principale esportatore  

di prodotti cinematografici e audiovisivi, 

mentre lõItalia  si trova al 10° posto .  

 

ESPORTAZIONE DI SERVIZI 

CINEMATOGRAFICI E AUDIOVISIVI 
¶ Lõandamento delle esportazioni di servizi 

cinematografici e audiovisivi, come quello 

dei prodotti, è molto altalenante e nel 

2018, in base ai dati Eurostat, subisce un 

arresto ( -74% rispetto al 2017) fermandosi 

a  21.200.000 û. 

¶ A differenza del 2017, invece, nel 2018 i l 

commercio di servizi cinematografici e 

audiovisuali  trova prevalentemente 

sbocco nel mercato europeo  per un  

valore complessivo di  circa  16,9 MLN û, 

pari al  79,72% del totale.   

¶ Guardando anche in questo caso al 

contesto mondiale nel suo complesso  il 

principale  importator e di servizi 

cinematografici e audiovisivi italiani , nel 

2018, è nuovamente la Svizzera (5,2 MLN) 

seguita dal  Regno Unito  (4,2 MLN), 

dallõIrlanda  (3,2 MLN), dallõAustralia (1,8 

MLN), dal la Cina  (1,5 MLN), dal la 

Germania  (1,4 MLN) e dal la Francia  (1,1 

MLN). Quote meno significative, ma 

comunque interessanti  nel rilevare quali 

sono altri potenziali mercati o economie di 

sbocco  per il settore , sono rappresentate  

dal Giappone , dalla Norvegia , dalla 

Svezia  e dal la Spagna . 

¶ Infine, confrontando il valore dellõexport 

italiano di servizi audiovisuali dei Paesi 

appartenenti allõarea di Schengen, 

troviamo, come nel 2017, al primo posto il 

Lussemburgo , per un valore di poco più 

superiore ai  3 MLD di euro. Seguono, tra i 

principali , la Francia  (1,749 MLD), i Paesi 

Bassi (1,444 MLD), la Germania  (1,429 

MLD) e la Svezia  (1,126 MLD). LõItalia  si 

trova al 19° posto , perdendo qualche 

posizione rispetto al 2017.  

 

IMPATTO DELLE RISORSE 

ASSEGNATE 

MOLTIPLICATORE 
¶ Nel corso del 2019 si stima che , a fronte di 

un investimento ð impatto diretto ð di oltre 

222 MLN di euro sia stato attivato, in termini 

di produzione , un impatto indiretto  pari a 

circa 219 MLN di euro e un impatto indotto  

 

Produzione si rileva una retribuzione lorda  

dei dipendenti pari a 490.243.637,49 û 

(52,28% del totale ), in quello della 

Distribuzione  pari a 267.052.988,55 û 

(28,48%), mentre nellõEsercizio pari a 

180.391.986,07 û (19,24%). 

 

ESPORTAZIONE 
¶ Nel 2018 il valore  totale delle Esportazioni  

del settore cinematografico e audiovisivo 

è stato pari a 99.543.000,00 û. Nello 

specifico:  

- il 78,7% dellõexport è stato realizzato in 

termini di commercio di prodotti 

cinematografici e audiovisivi , per un 

ammontare superiore ai 78,34 MLN û; 

- il 21,3% dellõexport ¯ stato  realizzato , 

invece,  in termini di  commercio di 

servizi cinematografici e audiovisivi , 

per un valore superiore ai 21,2 MLN û. 

¶ Rispetto al 2017, nellõanno di riferimento il 

totale dell õexport ¯ calato  del -31,75%; a 

pesare negativamente è stato, in 

particolare, il commercio di servizi 

cinematografici e audiovisivi  che è 

passato da un totale di circa 83,3 MLN nel 

2017 ad un ammontare di 21,2 MLN nel 

2018. 

 

ESPORTAZIONE DI PRODOTTI 

CINEMATOGRAFICI E AUDIOVISIVI  
¶ Tra il 2011 e il 2014, nel periodo post crisi 

economica globale, le esportazioni di 

prodotti cinematografici e audiovisivi 

italiani hanno seguito un lento e 

altalenante percorso di ripresa.  Tra il 2017 

e il 2018, in particolare, si rileva una  

variazione positiva  pari al +25,24%. 

¶ Nel 2018 il mercato europeo  si riconferma 

come  il principale sbocco  per il 

commercio di prodotti cinematografici e 

audiovisivi italiani, per un ammontare  di  

circa  49,1 MLN û (62,68% del totale ). 

¶ Guardando invece al contesto mondiale 

nel suo complesso , il principale 

importatore è il Regno Unito  (10,96 MLN), 

seguito dalla Francia  (10,44 MLN), dalla 

Germania  (9,04 MLN), dalla Spagna  (6,1 

MLN), dagli Stati Uniti (4,02 MLN), dalla 

Corea del Sud  (3,81 MLN) e dalla 

Repubblica Ceca  (3,23 MLN). Altri Paesi 

che registrano quote significative sono il 

Pakistan , la Cina , la Svizzera, lõArabia 

Saudita , la Polonia, lõAustralia , gli Emirati 

Arabi  e la Slovenia . 

¶ Infine, confr ontando il valore dellõexport  
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(tenuto conto dellõabbattimento delle 

risorse destinate al tax credit), sia stato 

generato un gettito fiscale totale per 

lõErario pari a 69.199.329 û. Di questi circa 

36 MLN di euro sono imposte dirette , 20 

MLN di euro sono imposte indirette (IVA ), 

mentre 12 MLN di euro sono imposte nette 

sulla produzione . 

¶ Nello specifico, lõinvestimento statale 

vanta nel 2019 di un moltiplicatore pari a 

0,314, ovvero per ogni 100 euro di 

contributo e/o credito dõimposta speso 

dai soggetti beneficiari nellõanno di 

riferimento viene prodotto un gettito 

aggiuntiv o pari a 31,4  û.  

¶ Confrontando il dato ottenuto con il 

biennio precedente, si registra un 

incremento del gettito fiscale  del + 150,9% 

rispetto al 2018 e del +674,8% rispetto al 

2017.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

di oltre 166 MLN  di euro. Complessivamente, 

lõimpatto totale attivato in termini di 

produzione nellõanno di riferimento ¯ stato 

pari a 606.735.282,69 û. 

¶ Nel 2019, inoltre, le risorse assegnate dal 

MiBACT ai sensi della legge 220/2016 hanno 

avuto un effetto moltiplicatore di 2,75  in 

termini di produzione sul resto 

dellõeconomia. Vale a dire che per ogni 

euro assegnato dalla DG CA  si produce un 

effetto sul sistema economico, in termini di 

produzione, pari a 2,75 euro.  

¶ È possibile, infine, osservare che, rispetto al 

2018, lõimpatto complessivo attivato in 

termini di produzione è fortemente cresciuto 

(di quasi 2,5 volte) grazie allõaccelerazione 

subita dalle risorse investite dalla DG CA  nel 

settore.   

¶ In termini di valore aggiunto , invece, si stima 

che, nel corso del 2019 , a fro nte di un 

impatto diretto di oltre 79 MLN di euro , sia 

stato attivato un impatto indiretto  pari a 

circa 104 MLN di euro e un impatto indotto  

di circa 99 MLN di euro. Complessivamente, 

lõimpatto totale attivato in termini di 

produzione nellõanno di riferimento ¯ stato 

pari a 274.068.130 û. 

¶ Nel 2019 le risorse assegnate dal MiBACT ai 

sensi della Legge 220/2016 hanno avuto un 

effetto moltiplicatore di 3,39 in te rmini di 

valore aggiunto  sul resto dellõeconomia. 

Vale a dire che per ogni euro assegnato dal 

MiBACT si produce un effetto sul sistema 

economico, in termini di valore aggiunto, 

pari a 3,39 euro.  

¶ È possibile, infine, osservare che, rispetto al 

2018, lõimpatto complessivo attivato in 

termini di valore aggiunto ha subito una 

forte crescita (di oltre 2,5 volte) collegata 

allõincremento delle risorse assegnate dalla 

DGCA.  

 
RITORNO SUGLI INVESTIMENTI 
¶ Con lõinvestimento  complessivo del MIBACT 

di 220.577.280 û, distribuito tra Tax credit e 

altre misure, nel 2019 viene prodotto un 

gettito fiscale  totale per lõErario pari a 

69.199.329 û. Lõinvestimento statale, 

dunque, è interessato da un moltiplicatore  

pari a 0,314; per ogni 100 euro di contributo 

o credito dõimposta si produce  

mediamente un gettito aggiuntivo di 31,4 

euro.  

¶ Dalle elaborazioni effettuate, si stima che, a 

fronte di un investimento complessivo del 

MiBACT, nel 2019, pari a 220.577.280 û  
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 FOTOGRAFIA DEL SETTORE 

 Numero di imprese  
Al fine di misurare il Numero di imprese  afferenti al comparto audiovisivo e cinematografico, secondo 

la metodologia elaborata nella Valutazione di impatto della Legge Cinema e Audiovisivo, ANNI 2017 -

2018, le imprese del settore sono state analizzate e articolate in tre categorie: Core , Driven  e 

Promozione . Sulla base di questõultima perimetrazione ¯ stata effettuata unõestrazione di tutte le 

imprese operanti nel 2018, ultima rilevazione disponibile, sul territorio nazionale presenti allõinterno del 

Registro Imprese di Info Camere .17 

Tabella 3.1: Numero di imprese, addetti e dipendenti del settore cinematografico e audiovisivo italiano nel 2017 

e 2018 

IMPRESE SETTORE 

CINEMATOGRAFICO E 

AUDIOVISIVO 

2017 2018 æ% 

IMPRESE 38.389 43.477 13,25% 

ADDETTI 263.680 285.483 8,27% 

di cui DIPENDENTI 221.608 238.232 7,50% 

Fonte: dati Registro Imprese  

3.1.1.1. Il segmento Core  

Il segmento Core  è definito come lõinsieme delle imprese le cui attivit¨ rientrano pienamente nel 

settore cinematografico e audiovisivo.  

 

 

 

 

 

 

 
17 Tale Registro contiene le principali informazioni relative alle imprese italiane sia di carattere anagrafico 

(denominazione, statu to, amministratori, sede, ecc.), sia di carattere societario (ad es. modifiche dello statuto e 

di cariche sociali, trasferimento  di sede, liquidazione, procedure concorsuali, ecc.). Il Registro costituisce, quindi, 

un archivio di rilevante importanza per lõelaborazione di analisi economiche e statistiche di ciascun settore 

economico . 
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Tabella 3.2: Numero di imprese , addetti e dipendenti per il  segmento Core nel 2017 e 2018 

IMPRESE CORE 

2017 2018 æ % 

IMPRESE ADDETTI 
d i cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE ADDETTI 

d i cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE ADDETTI 

d i cui  

DIPENDENTI 

58210 EDIZIONE DI GIOCHI PER COMPUTER 27 111 82 48 172 119 77,78% 54,95% 45,12% 

59110 
ATTIVITÀ DI PRODUZIONE CINEMATOGRAFICA,  

DI VIDEO E DI PROGRAMMI TELEVISIVI 
4.364 19.437 14.582 5.101 19.671 14.000 16,89% 1,20% -3,99% 

59120 
ATTIVITÀ DI POST-PRODUZIONE CINEMATOGRAFICA,  

DI VIDEO E DI PROGRAMMI TELEVISIVI 
327 1.565 1.218 439 1.965 1.484 34,25% 25,56% 21,84% 

59130 
ATTIVITÀ DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA, DI  

VIDEO E DI PROGRAMMI TELEVISIVI 
205 1.232 1.025 227 1.555 1.316 10,73% 26,22% 28,39% 

59140 ATTIVITÀ DI PROIEZIONE CINEMATOGRAFICA 1.338 8.329 6.671 1.332 7.940 6.304 -0,45% -4,67% -5,50% 

60200 ATTIVITÀ DI PROGRAMMAZIONE E TRASMISSIONI TELEVISIVE 240 2.692 2.469 264 2.608 2.352 10,00% -3,12% -4,74% 

TOTALE 6.501 33.366 26.047 7.411 33.911 25.575 14,00% 1,63% -1,81% 

Fonte: dati Registro Imprese  

Figura 3.1: Distribuzione delle imprese Core per forma giuridica nel 2018 e confronto biennio 2017 -2018 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: dati Registro Impres e 
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Figura 3.2: Distribuzione geografica delle imprese Core nel 2018  e confronto nel biennio 2017 -2018 

 

  

Fonte: dati Registro Imprese  

Figura 3.3: Variazione % della distribuzione  geografica del numero di imprese  Core tra il 2017 e il 2018  

Fonte: dati Registr o Imprese
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3.1.1.2. Il segmento Driven  

Il segmento Driven  comprende quelle imprese le cui attività non rientrano strettamente al settore di riferimento e per le quali la classificazione  

statistica non consente di estrapolare la componente cinematografica e audiovisiva.  

Tabella 3.3: Numero di imprese , addetti e dipendenti per il  segmento Driven nel  2017 e 2018 

IMPRESE DRIVEN 

2.017 2.018 æ % 

IMPRESE ADDETTI 
di cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE ADDETTI 

di cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE 

ADDET

TI 

di cui  

DIPENDENTI 

46432 
COMMERCIO ALL'INGROSSO DI SUPPORTI REGISTRATI,  

AUDIO, VIDEO (CD, DVD E ALTRI SUPPORTI) 
340 1.410 1.013 378 1.453 1.014 11,18% 3,05% 0,10% 

46699 

COMMERCIO ALL'INGROSSO DI ALTRE MACCHINE E  

ATTREZZATURE PER L'INDUSTRIA, IL COMMERCIO E LA  

NAVIGAZIONE 

100 492 378 116 460 338 16,00% -6,50% -10,58% 

47630 
COMMERCIO AL DETTAGLIO DI REGISTRAZIONI MUSICALI E  

VIDEO IN ESERCIZI SPECIALIZZATI 
287 473 103 332 582 167 15,68% 23,04% 62,14% 

62010 PRODUZIONE DI SOFTWARE NON CONNESSO ALL'EDIZIONE 19.197 185.436 164.786 21.096 203.933 181.529 9,89% 9,97% 10,16% 

77220 NOLEGGIO DI VIDEOCASSETTE E DISCHI 723 1.084 183 740 991 83 2,35% -8,58% -54,64% 

90030 CREAZIONI ARTISTICHE E LETTERARIE 756 1.369 504 1.035 1.669 521 36,90% 21,91% 3,37% 

93293 SALE GIOCHI E BILIARDI 4.068 14.816 10.037 4.785 15.025 9.401 17,63% 1,41% -6,34% 

TOTALE 25.471 205.080 177.004 28.482 224.113 193.053 11,82% 9,28% 9,07% 

Fonte: dati Registro Imprese  

Figura 3.4: Distribuzione delle imprese Driven per forma giuridica nel 2018 e confronto nel biennio 2017 -2018 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: dati Registro Imprese  
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Figura 3.5: Distribuzione geografica delle imprese Driven nel 2018 confronto nel biennio 2017 -2018 

 

Fonte: dati Registro Impr ese 

Figura 3.6: Variazione % della distribuzione geografica del numero di imprese Driven tra il 2017 e il 2018  

Fonte: dati Registr o Imprese  
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3.1.1.3. Il segmento Promozione  

Il segmento Promozione  comprende quelle imprese che non operano direttamente allõinterno del settore cinematografico e audiovisivo, ma  le 

cui attività possono essere oggetto delle misure di sosteg no previste allõArt. 27 della Legge n. 220/2016. 

Tabella 3.4: Numero di imprese, addetti e dipendenti  per il  segmento Promozione nel  2017 e 2018 

ATECO 

2.017 2.018 æ % 

IMPRESE ADDETTI 
d i cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE ADDETTI 

d i cui  

DIPENDENTI 
IMPRESE ADDETTI 

d i cui  

DIPENDENTI 

91010 ATTIVITÀ DI BIBLIOTECHE ED ARCHIVI 236 3.600 3.397 257 4.405 4.191 8,90% 22,36% 23,37% 

91020 ATTIVITÀ DI MUSEI 360 2.414 2.095 403 2.754 2.368 11,94% 14,08% 13,03% 

93299 
ALTRE ATTIVITÀ DI INTRATTENIMENTO E DI  

DIVERTIMENTO NCA 
5.809 19.175 13.030 6.914 20.256 13.010 19,02% 5,64% -0,15% 

94992 
ATTIVITÀ DI ORGANIZZAZIONI CHE  

PERSEGUONO FINI CULTURALI, RICREATIVI E  

LA COLTIVAZIONE DI HOBBY 
5 11 7 4 10 7 -20,00% -9,09% 0,00% 

94999 
ATTIVITÀ DI ALTRE ORGANIZZAZIONI  

ASSOCIATIVE NCA 
7 34 28 6 34 28 -14,29% 0,00% 0,00% 

TOTALE 6.417 25.234 18.557 7.584 27.459 19.604 18,19% 8,82% 5,64% 

Fonte: dati Registro Imprese  

Figura 3.7: Distribuzione delle imprese  di  Promozione  per forma giuridica nel 2018 e confronto nel biennio 2017 -2018 
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Figura 3.8: Distribuzione geografica delle imprese Promozione nel 2018 e confronto nel biennio 2017 -2018 

  
Fonte: dati Registro Imprese . 

Figura 3.9: Variazione % della distribuzione geografica del numero di imprese Promozione tra il 2017 e il 2018  

 

Fonte: dati Registro Imprese
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3.1.1.4. La Filiera 
Tabella 3.5: Distribuzione delle imprese Core, Driven e Promozione per nodi di filiera  nel 2018 

 PRODUZIONE DISTRIBUZIONE ESERCIZIO PROMOZIONE TOTALE 

CORE 5.588 491 1.332 0 7.411 

DRIVEN 22.131 6.351 0 0 28.482 

PROMOZIONE 0 0 0 7.584 7.584 

TOTALE 27.719 6.842 1.332 7.584 43.477 

Fonte: dati Registro Imprese  

Figura 3.10: Distribuzione  delle imprese Core, Driven e Promozione per nodi di filiera  nel 2017 e 2018  

 

Fonte: dati Registro Imprese   
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 Valore Aggiunto Lordo  
Lõindicatore Valore Aggiunto Lordo (VAL) 18 misura il valore di beni e servizi prodotti in un determinato 

settore o comparto dellõeconomia ed ¯ la òr isultante della differenza tra il valore della 

produzione di beni e servizi conseguita dalle singole branche produttive ed il valore dei 

beni e serviz i intermedi dalle stesse consumati ó19. 

Grafico 3.1: Valore Aggiunto Lordo e Produzione  del settore audiovisivo e cinematografico italiano nel 2017 e 

2018 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

Grafico 3.2: Scomposizione del valore aggiunto settoriale per nodi della filiera nel 201 7 e 2018 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

 

 

 
18 I dati riferiti alla Produzione e al Valore Aggiunto Lordo nel 2017 erano stati stimati, nella precedente 

Valutazione, combinando le informazioni circa la composizione del settore Core, così come definita ai fini del 

presente studio, con i dati restituiti dalla fonte ISTAT (ASIA -Competitività e Asia Occupazione).  Questõanno il dato 

2017 è stato ricalcolato sulla base dell'aggiornamento delle fonti statistiche a disposizione.  
19 La matrice dei conti nazionali . Glossario, ISTAT, 2012. 
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 Spesa 
Lõindicatore di comparto Spesa20 misura lõammontare della spesa sostenuta dagli operatori del 

settore e dedicata allõattivit¨ produttiva. Nello specifico, il calcolo del presente indicatore ¯ stato 

costruito in modo da comprendere i costi operativi s ostenuti dalle imprese per svolgere la propria 

attivit¨ caratteristica, tra cui i costi per lõacquisto di materie prime, sussidiarie, di consumo e di merci, 

i costi per servizi, i costi per godimento di beni di terzi e i costi per il personale.  

Grafico 3.3: La Spesa del settore cinematografico e dellõaudiovisivo nel 2017 e 2018  

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat . 

Figura 3.11: Scomposizione della Spesa per nodo di filiera nel 2017 e 2018  

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat . 

 

 

 

 

 
20 I dati riferiti alla Spesa nel 2017 erano stati stimati, nella precedente Valutazione, combinando le informazioni 

circa la composizione del settore Core, così come definita ai fini del presente studio, con i dati restituiti dalla fonte 

ISTAT (ASIA-Competit ività e Asia Occupazione).  Questõanno il dato 2017 ¯ stato ricalcolato sulla base 

dell'aggiornamento delle fonti statistiche a disposizione.  
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Grafico 3.4: Distribuzione della spesa realizzata per tipologia di costo nei nodi di filiera nel 2017 e 2018  

  

 Fonte:  Stima su dati Registro delle Imprese e Istat  

 Occupazione  
Lõindicatore Occupazione 21 rappresenta il numero di dipenden ti del settore convertiti in unità 

equivalenti a tempo pieno (ULA). Coerentemente con la metodologia precedentemente adottata 

con lõindicatore Spesa, anche lõOccupazione in termini di ULA dellõindustria audiovisiva e 

cinematografica italiana, relativa allõanno 2018, è stata calcolata a partire dai dati relativi alle 

imprese appartenenti al segmento Core . 

Grafico 3.5: Scomposizione dellõOccupazione per nodo di filiera nel 2017 e 2018 

 

 

 

Fonte: Stima su dati Registro delle Imprese e Istat . 

 

 

 

 
21 I dati riferiti allõOccupazione nel 2017 erano stati stimati, nella precedente Valutazione, combinando le 

infor mazioni circa la composizione del settore Core, così come definita ai fini del presente studio, con i dati 

restituiti dalla fonte ISTAT (ASIA -Competitività e Asia Occupazione).  Questõanno il dato 2017 ¯ stato ricalcolato 

sulla base dell'aggiornamento delle  fonti statistiche a disposizione.  
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 Remunerazione del lavoro  
Lõindicatore Remunerazione del lavoro 22 rappresenta le retribuzioni lorde dei dipendenti del settore 

cinematografico e audiovisivo. In linea con il modello classificatorio proposto, la Remunerazione del 

lavoro nellõindustria cinematografica e audiovisiva italiana, relativa allõanno 2018, ¯ stata calcolata 

a partire dai dati relativi alle imprese appartenenti al segmento Core . 

Grafico 3.6: Scomposizione della Remunerazione del lavoro per nodo di filiera nel 2017 e 2018  

 

 

 Esportazione  
Lõindicatore di comparto Esportazione  misura il valore di beni e servizi audiovisivi e cinematografici 

esportati dalle imprese italiane operanti nel settore. In altri termini, permette di rilevare gli utilizzi di 

manodopera, beni e servizi nazionali da parte di soggetti stranieri.  

I dati di seguito presentati sono suddivisi in due sezioni; la prima si riferisce al Commercio Internazionale 

di Prodotti cinematografici e audiovisivi italiani , mentre la seconda è dedicata al Commercio 

Internazionale di Servizi cinematografici e audiovisivi italia ni. 

Grafico 3.7: Esportazioni di beni e servizi audiovisivi e cinematografici nel 2017 e 2018  

 

 

 

 
22 I dati riferiti alla Remunerazione del lavoro nel 2017 erano stati stimati, nella precedente valutazione, 

combinando le informazioni circa la composizione del settore Core, così come definita ai fini del presente studi o, 

con i dati restituiti dalla fonte ISTAT (ASIA -Competitivit¨ e Asia Occupazione). Questõanno il dato 2017 ¯ stato 

ricalcolato sulla base dell'aggiornamento delle fonti statistiche a disposizione.  
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3.1.6.1. Esportazioni di prodotti  audiovisivi e cinematografici  

 
Grafico 3.8: Esportazioni italiane di beni audiovisivi e cinematografici dal 2011 al 2018  

 
Fonte: Eurostat - Cultural Statistics  

Grafico 3.9: Variazioni % delle esportazioni italiane di beni audiovisivi e cinematografici 2012 -2018. 

 

Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics  
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Grafico 3.10: Principal i mercati di sbocco dei prodotti cinematografici e audiovisivi italiani nel 2018  

 

Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics  

Grafico 3.11: Principali mercati di sbocco dei prodotti cinematografici e audiovisivi  italiani nel 201 7 e 2018 

 
Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics  
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Grafico 3.12: Esportazioni di prodotti audiovisivi e cinematografici ð Confronto tra dati Schengen ð 2011 e 2018. 

 
 

Fonte: Eurostat ð Cultural Statistic s.  
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3.1.6.2. Esportazioni di servizi audiovisivi e cinematografici  
Grafico 3.13: Esportazioni italiane di servizi audiovisivi e cinematografici dal 2011 al 2018.  

 
Fonte: Eurostat - Cultural Statistics  

Grafico 3.14: Variazioni  % delle esportazioni italiane di servizi audiovisivi e cinematografici 2012 -2018. 

 

Fonte: Eurostat - Cultural Statistics  
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Grafico 3.15: Principali mercati di sbocco dei servizi cinematografici e audiovisivi italiani nel 2018.  

 
Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics  

Grafico 3.16: Principali mercati di sbocco dei servizi cinematografici e audiovisivi italiani nel 201 7 e 2018 

 
Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics  
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Grafico 3.17: Esportazioni di servizi audiovisivi e cinematografici ð Confronto tra dati Schengen ð 2017 e 2018. 

 
Fonte: Eurostat ð Cultural Statistics

3.800.000 û 

1.500.000 û 

2.000.000 û 

2.000.000 û 

9.300.000 û 

9.200.000 û 

13.000.000 û 

24.700.000 û 

700.000 û 

11.600.000 û 

9.600.000 û 

22.200.000 û 

26.800.000 û 

83.300.000 û 

29.900.000 û 

53.500.000 û 

- û 

61.000.000 û 

93.000.000 û 

113.000.000 û 

104.000.000 û 

128.500.000 û 

162.700.000 û 

174.600.000 û 

247.000.000 û 

517.800.000 û 

565.000.000 û 

302.400.000 û 

2.238.000.000 û 

841.000.000 û 

1.584.000.000 û 

2.696.000.000 û 

1.100.000 û 

1.100.000 û 

2.000.000 û 

2.000.000 û 

7.900.000 û 

8.000.000 û 

11.000.000 û 

12.100.000 û 

12.100.000 û 

12.200.000 û 

13.400.000 û 

19.900.000 û 

20.900.000 û 

21.200.000 û 

34.200.000 û 

41.700.000 û 

67.000.000 û 

76.000.000 û 

77.000.000 û 

123.000.000 û 

125.300.000 û 

147.100.000 û 

183.400.000 û 

196.000.000 û 

248.000.000 û 

335.600.000 û 

537.000.000 û 

1.126.200.000 û 

1.429.000.000 û 

1.444.500.000 û 

1.749.000.000 û 

3.005.000.000 û 

SLOVACCHIA

TURCHIA

CIPRO

MONTENEGRO

MACEDONIA DELé

ALBANIA

LETTONIA

ISLANDA

BOSNIA-ERZEGOVINA

ROMANIA

LITUANIA

ESTONIA

SLOVENIA

ITALIA

BULGARIA

CROAZIA

FINLANDIA

SERBIA

PORTOGALLO

AUSTRIA

REPUBBLICA CECA

POLONIA

GRECIA

DANIMARCA

IRLANDA

UNGHERIA

BELGIO

SVEZIA

GERMANIA

PAESI BASSI

FRANCIA

LUSSEMBURGO

2018

2017



 

116 

 

 IMPATTO DELLE RISORSE ASSEGNATE 

 Moltiplicatore  
Lo studio di impatto è stato costruito prendendo come riferimento le misure attuate nel corso del 2019, per le quali è stato riconosciuto un 

sostegno. A partire dal volume dei contributi approvati al 31/12/2019 , è stato quindi possibile stimare gli impatti  diretti, indiretti e indotti delle risorse 

immesse nel sistema economico nazionale in termini di produzione e valore aggiunto  attivato e definire i rispettivi moltiplicatori socio -economici  

grazie allõutilizzo delle matrici Input-Output 23.  

Ai fini di una  più facile comprensione e lettura dei risultati per:  

- impatto diretto  (o attivazione diretta) si intende lõammontare delle risorse (spesa o investimento) immesse nel sistema rispetto alle quali si calcola 

lõimpatto, ovvero il totale delle risorse assegnate in riferimento alle misure introdotte dalla Legge ; 

- impatto indiretto  (o attivazione indiretta) definisce l'attività economica che le risorse economiche immesse nel sistema (attivazione diretta) 

mettono in movimento attraverso il circuito delle interdipend enze produttive;  

- impatto indotto  rappresenta la stima dell'ulteriore attività prodotta  dal circuito del reddito distribuito che, trasformandosi parzialmente in 

domanda di consumi, si ripresenta come nuova domanda di beni e servizi.  

Ai fini della stima dell e dimensioni sopra descritte, si è deciso, secondo un criterio di prudenzialità, di abbattere le risorse complessivamente 

assegnate in via preventiva per la linea del Tax credit 201 9 del 50%. Tale scelta è stata intrapresa partendo da l presupposto che le r isorse 

assegnate, in via preventiva, per tale linea non rientrano nel ciclo economico in base alle seguenti considerazioni:  

- la misura del tax credit, per sua natura, non comporta lõerogazione di un contributo ma rappresenta unõagevolazione fiscale e, perta nto, una 

òminore uscitaó per lõimpresa; inoltre, la Legge non prevede lõobbligo di reinvestimento del credito dõimposta ottenuto (ad eccezione del Tax 

Credit per la produzione di opere Televisive e Web);  

- ¯ possibile godere dellõagevolazione scaglionandola nel tempo in base ad un piano di utilizzo di 4 anni (5 anni per le opere di animazione); 

ci¸ limita, di fatto, lõammontare delle risorse òutilizzateó dai soggetti beneficiari per le annualit¨ considerate. 

  

 

 

 
23 Per lo studio è stata utilizzata la Tavola I/O relativa all'economia italiana riferita al 2016 di fonte  Istat. Le òtavole delle risorse e degli impieghi sono matrici per 

branca di produzione omogenea e per branca di attività economica che descrivono dettagliatamente i processi di produzione int erni e le operazi oni sui prodotti 

dellõeconomia nazionale.ó (Il sistema di tavole input -output. Nota metodologica , ISTAT, 2010-2011). 
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3.2.1.1. Produzione  

 

Figura 3.12: Impatto economico in termini di produzione  attivato dalle misure introdotte dalla Legge 220/2016 nel 2017 , 2018 e 2019.   

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Contributi approvati nel 2017, 2018 e 2019  
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3.2.1.2. Valore aggiunto  

 

Figura 3.13:  Impatto economico in termini di valore aggiunto attivato dalle misure introdotte dalla Legge 220/2016 nel 2017 , 2018 e 2019 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Contributi approvati nel 2017, 2018 e 2019 
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 Ritorno sugli investimenti  
 

Lõindicatore Ritorno sugli Investimenti (RO I) misura le entrate fiscali dello Stato generat e dai  contributi approvati al 31/12/2019 .  

La stima dellõimpatto fiscale, nello specifico, è stata ottenuta combinando lõammontare delle risorse investite dal MiBACT nel settore con i dati sulle 

imposte indirette tratti dalla Tavola Input -Output. La combinazione delle diverse fonti ha consentito di calcolare per l õannualità 2019, le imposte 

dirette sugli incrementi del val ore aggiunto e le imposte indirette determinate dalla produzione e dai consumi aggiuntivi generati dalle misure stesse.  

Preme precisare che, anche in questo caso, secondo un principio di prudenzialità, in relazione al tax credit si è inteso util izzare un d ato abbattuto 

del 50%. 

Tabella 3.6: Impatto dei contributi e dei crediti dõimposta a favore del settore cinematografico e audiovisivo sul gettito fiscale nel 2019 24. 

 
2019 

CONTRIBUTI TAX CREDIT TOTALE 

IMPORTO CONTRIBUTI E CREDITO D'IMPOSTA 89.315.68 û 131.261.595 û 220.577.280 û 

VALORE AGGIUNTO GENERATO25 111.536.690 û 162.531.440 û 274.068.130 û 

GETTITO GENERATO 

IMPOSTE DIRETTE  15.573.787 û 22.004.807 û 37.578.594 û 

IMPOSTE INDIRETTE (IVA) 26 7.960.157 û 11.599.553 û 19.559.710 û 

IMPOSTE NETTE SULLA PRODUZIONE27 5.150.374 û 6.910.651 û 12.061.025 û 

TOTALE GETTITO 28.684.318 û 40.515.011 û 69.199.329 û 

GETTITO/CONTRIBUTI (%) 0,321  0,309  0,314  

Fonte: DGCOL  e Agenzia delle Entrate  

 

 

 

 

 
24 Come anticipato per lõimpatto, le risorse erogate secondo la modalit¨ del Tax credit sono ponderate al 50%. 
25 Diretto, indiretto e indotto. Comprende: redditi da lavoro dipendente (compresi oneri sociali), risultato netto di gestione, ammortamenti, "altre" imposte indirette  

nette sulla produzione. Le imposte dirette gravano solo sulle retribuzioni lorde e sul ris ultato di gestione.   
26 IRPEF netta, Addizionali regionali e comunali, IRES, IRAP, imposta sostitutiva su regimi fiscali agevolati.  
27 IVA sui consumi aggiuntivi generati dai contributi (anche di provenienza estera).  
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Tabella 3.7: Impatto dei contributi e dei crediti dõimposta a favore del settore cinematografico e audiovisivo sul gettito fiscale nel 2017, 2018 e 2019  

 
2017 2018 2019 

æ  

17-19 

æ  

18-19 
CONTRIBUTI TAX CREDIT CONTRIBUTI TOTALE CONTRIBUTI TAX CREDIT TOTALE 

IMPORTO CONTRIBUTI E 

CREDITO D'IMPOSTA 
24.845.826,0 û 73.426.293,5 û 7.013.498,0 û 80.439.791,5 û 89.315.684,8 û 131.261.595,1 û 220.577.279,9 û +787,8% +174,2% 

VALORE AGGIUNTO 

GENERATO  
31.114.729,2 û 91.241.308,3 û 8.921.701,2 û 100.163.009,5 û 111.536.690,0 û 162.531.440,0 û 274.068.130,0 û +780,8% +173,6% 

GETTITO FISCALE GENERATO 

IMPOSTE DIRETTE  4.785.975,3 û 13.556.749,9 û 1.473.428,4 û 15.030.178,3 û 15.573.787,0 û 22.004.807,0 û 37.578.594,0 û +685,2% +150,0% 

IMPOSTE INDIRETTE (IVA) 2.272.061,6 û 6.662.628,2 û 651.481,0 û 7.314.109,2 û 7.960.157,0 û 11.599.553,0 û 19.559.710,0 û +760,9% +167,4% 

IMPOSTE NETTE SULLA 

PRODUZIONE 
1.872.898,6 û 4.509.300,4 û 722.493,1 û 5.231.793,4 û 5.150.374,0 û 6.910.651,0 û 12.061.025,0 û +544,0% +130,5% 

TOTALE GETTITO 8.930.935,5 û 24.728.678,4 û 2.847.402,5 û 27.576.081,0 û 28.684.318,0 û 40.515.011,0 û 69.199.329,0 û +674,8% +150,9% 

GETTITO/CONTRIBUTI 0,359 0,337 0,406 0,343 0,321 0,309 0,314 -12,7% -8,5% 

Fonte: DGCOL  e Agenzia delle Entrate  
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Nel rispetto della natura e conformazione 

del settore cinematografico e audiovisivo, 

caratterizzato da una forte preponderanza 

di società di produzione  nel contesto 

nazionale , anche le misure e le risorse 

introdotte dalla Legge 220/2016 

presentano una gran de  attenzione al nodo 

produttivo.  

 

In particolare, allõinterno del segmento 

Produzione  la Legge supporta il comparto 

dalla  concezione a quella di realizzazione  

dellõopera cinematografica o audiovisiva 

attraverso sostegni allõideazione del 

progetto artisti co, alla scrittura di 

sceneggiature , al primo sviluppo e 

organizzazione delle attività di 

reali zzazione , fino alla produzione .    

 

Di seguito si presentano i risultati dellõanalisi 

dõimpatto svolta in riferimento alle diverse 

linee di finanziamento rivolte al segmento 

produttivo oggetto di valutazione. Lõanalisi 

ha preso in considerazione le domande 

che sono giunte ad approvazione nel  corso 

dellõanno solare 2019. Lõanno di 

competenza di tali domande è compreso 

fra il 2017 e il 2019.  

 

Il raffronto con i dati della precedente 

Valutazione dõimpatto 2017-2018 coinvolge 

solo alcuni indicatori e alcune misure di 

finanziamento, ossia quelle le cui delibere di 

approvazione siano state chiuse entro il 

2018 per lõanno di competenza 2017-2018 

ed entro il 2019 per lõanno di competenza 

2019. 

 

Si segnala , infine,  che, ai fini della presente 

Valutazione, non sono stati considerati i dati 

relativi ai contributi automatici  in quanto, 

sebbene siano state deliberate delle 

approvazioni nel 2019 (Cfr . Capitolo 1, 

paragrafo 1.3.2.3) , le tempistiche connesse 

alla richiesta d el reinvestimento non 

consentono di individuare un impatto 

nellõanno di riferimento. Pertanto, ai fini 

della pres ente Valutazione , vengono 

presentat i esclusivamente i dati connessi al 

numero di approvazioni effettuate.  
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EXCUTIVE SUMMARY  
 

MISURE E STATO DI ATTUAZIONE 
Come meglio precisato nel Capitolo 1, 

nellõanno solare 2019 tutte le misure  previste 

dalla Legge n. 220/2016 e riferite al nodo 

produttivo della filiera cinematografica e 

audiovisiva hanno trovato attuazione , per 

un totale di 875 domande approvate  e 

282.591.577,32 û di risorse assegnate in 

relazione ai seguenti procedimenti:  

¶ Contributi selettivi: Scrittura di 

sceneggiature di lungometraggi e opere 

non seriali tv e web, Scrittura di 

sceneggiature di Opere seriali tv e web, 

Sviluppo e pre -produzione di 

lungometraggi e opere non seriali tv e 

web, Sviluppo e pre -produzione di Opere 

seriali tv e web, Produzione di 

documentari e cortometraggi, 

Produzione di lungometraggi di giovani 

autori, Produzione di Lungometraggi di 

particolare qualità artistica e film d ifficili 

con risorse finanziarie modeste, 

Produzione di lungometraggi opere 

prime o seconde e Produzione di  opere 

di animazione;  

¶ Progetti speciali: Bando òNon violenzaó e 

bando Coproduzioni minoritarie ; 

¶ Credito dõimposta: Tax Credit investitori 

esterni ð Definitiva, Tax Credit investitori 

esterni - Definitiva - Passaggio a nuove 

aliquote, Tax Credit produzione di FILM, 

Tax Credit produzione FILM - Passaggio 

nuove aliquote, Tax Credit produzione di 

opere TV, Tax Credit produzione di opere 

TV - Passaggio nuov e aliquote, Tax Credit 

produzione di opere WEB, Tax Credit 

produzione di opere WEB - Passaggio 

nuove aliquote, Tax Credit produzione 

esecutiva di opere straniere, Tax Credit 

produzione esecutiva di opere straniere - 

Passaggio nuove aliquote, Tax Credit 

Sviluppo di opere audiovisive.   

Il 79% dei procedimenti  arrivati a 

conclusione nel 2019 è stato avviato  nel 

2018. Fanno eccezione, i Progetti Speciali  

Bando òNon Violenzaó e  Coproduzioni 

minoritarie  entrambi pubblicati e approvati 

nellõanno solare 2019. Si precisa che i dati 

presentati finora non includ ono  le 124 

approvazioni  riferite ai contributi automatici, 

in quanto, come  indicato in premessa, le 

relative assegnazioni,  sebbene siano state  

deliberate nel corso del 2019 (per domande 

presentate nel 2018) , non  rientrano nel  

perimetro di cui alla presente Valutazione . 

 

INDICATORI DI FILIERA 

GRADO DI UTILIZZO DELLE 

MISURE A LIVELLO DI SETTORE 
¶ Tra il 2017 e il 2019 sono pervenute un 

totale di 5.028 domande , la maggior 

parte delle quali in relazione ai 

Contribut i selettiv i (3.693 domande 

ricevute ). In particolare, l a misura più 

richiesta è stata il Contributo selettivo 

per la scrittura di sceneggiature di 

lungometraggi e opere non seriali tv e 

web  con un tot ale di 1.347 istanze 

pervenute nel triennio 2017 -2019, di cui 

375 nel 2019. Seguono, per grado di 

utilizzo, il Credito dõimposta per la 

produzione di Film  (555 istanze 

pervenute tra il 2017 e il 2019, di cui 285 

nellõanno di riferimento) e il Contributo 

selettivo per la produzione di 

documentari e cortometraggi  (516 

istanze pervenute nel triennio di cui 40 

nel 2019).  

¶ Nel 2019 sono state approvate un totale 

di 874 domande . Il Credito dõimposta è 

il settore che registra un miglior risultato; 

sono in totale 646 le domande 

approvate , di cui 285 solo per il Credito 

dõimposta per la produzione di Film. 

Viceversa, sebbene i contributi selettivi 

siano la misura con il più alto livello di 

partecipazione da parte delle imprese 

del comparto produttivo , si registra un 

tasso di approvazione più basso; nel 

2019 per il settore della Scrittura di 

sceneggiatura  di lungometraggi e 

opere non seriali tv e web  su 375 

domande  valutate  ne sono state 

approvate 32. La ragione di tale dato è 

riconducibile sia al tetto  massimo dei 

progetti finanziabili, definito dal bando 

annuale, sia al meccanismo di 

valutazione previsto  per questo 

procedimento che,  tramite uno 

specifico iter condotto  da una 

commissione di esperti del settore, 

premia la presenza di definiti  criteri e 

parametri qualitativi delle opere 

ammesse al contributo.  

 

TASSO MEDIO E IMPORTO DEL 

SOSTEGNO PER PROGETTO 
Al 31/12/2019, su un totale di 875 

domande, lõimporto medio a progetto  
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 registrato è stato pari a 322.961,80 û. 

¶ Gua rdando nel dettaglio ai diversi 

procedimenti finanziati, lõimporto 

medio più consistente è registrato dal 

Tax credit  per un totale di 392.335,31 û 

e, in particolare,  dal settore del  Tax 

credit produzione esecutiva di opere 

straniere  per un importo medio pa ri a 

1.239.577,35 û su 29 opere finanziate.  

¶ I Contributi selettivi registrano , invece , 

un  importo medio inferiore  e pari a  

133.329,03 û. Allõinterno di questo 

ambito il settore con il contributo medio 

più elevato è quello della Produzione di 

Lungometraggi di particolare qualità 

artistica e film difficili con risorse 

finanziarie modeste con un importo 

medio pari 373.809,52 û.  

¶ I Progetti Sp eciali, infine , registrano un 

importo medio a progetto pari a 

81.870,37 û, di cui  per le Coproduzioni 

minoritarie lõimporto medio si attesta ad 

un valore pari a  111.694,44 û, mentre 

per il  Bando òNon Violenzaó ad un 

totale di 22.222,22 û. 

 

UTILIZZO PER TIPOLOGIA DI 

RICHIEDENTE 
¶ Su un totale di 456 imprese beneficia rie , 

il 62,06% è costituit o  da Società a 

responsabilità limitata (S.R.L.)   per un 

totale di 283 imprese. A queste seguono 

tra le principali: le  Società di capitali  

(12,28%)) e le Persone fisiche (10,31%). 

Rispetto alla natura giuridica dei 

soggetti beneficiari nel 2019  emerge 

uno scenario composito che si 

differenzia dal biennio 2017 -2018 con 

particolare riferimento alla categoria 

delle persone fisiche  alle quali è 

destinata unõunica linea di 

finanziamento della contribuzione 

selettiva (Scrittura di sceneggiature) ; 

nel 2017 rappresentavano il 37,86% dei 

soggetti beneficiari mentre nel 2018 lo 

0%.  

¶ In riferimento alle categorie di attività  

alle quali appartengono i soggetti che 

hanno  ottenuto nel 2019 risorse in 

relazione alla produzione , ovviamente 

ritroviamo i Produttori 

cinematografici/audiovisivi  che 

costituiscono lõ83,99% del totale dei 

soggetti beneficiari. Dal confronto con  

il biennio precedente, risulta invece 

interessante seg nalare il dato relativo  

alle Imprese esterne al settore 

cinematografico/audiovisivo  che nel 

2019 registrano un +3,51% ; dato 

riconducibile alle approvazioni 

definitive relative al Tax credit investitori 

esterni -2018 avvenute nel corso del 

2019.  

¶ Infine, per quanto concerne la 

valorizzazione dei giovani autori 

emerge che:  

- 94 soggetti  (20,18%) hanno ottenuto 

finanziamenti presentando opere di 

giovani autori ; 

- 230 soggetti (45,61%)  hanno 

ottenuto il contributo presentando 

opere prime/seconde . 

 

ESTENSIONE TERRITORIALE 

DELLõUTILIZZO 
¶ In riferimento alla distribuzione regionale 

delle imprese beneficiarie di un 

contributo nel 2019, il Lazio si conferma 

come la regione con la maggiore 

concentrazione di soggetti finanziati  

con un totale di 242 imprese . Seguon o, 

tra le principali, la Lombardia  (56), la 

Puglia  e la Campania  (23) e lõEmilia-

Romagna e il Piemonte  (20). 

¶ Analizzando le singole linee di 

finanziamento, è possibile osservare 

come la distribuzione complessiva dei 

soggetti beneficiari resti pressoché 

invariata confermando la 

polarizzazione rispetto al territorio 

laziale e lombardo , mentre non si 

registrano impr ese provenienti dalla 

Valle dõAosta e dalla Liguria . Risultano, 

inoltre, assenti in riferimento ai:  

- Contributi selettiv i: imprese 

beneficiarie operanti in Umbria, 

Abruzzo, Basilicata e Calabria ; 

- Progetti speciali : imprese  

beneficiarie  operanti in Trentino -Alto 

Adige, Umbria, Marche, Abruzzo, 

Molise, Basilicata, Sicilia e Sardegna.  

 

ADDIZIONALITAõ 
¶ Analizzando i risultati della rilevazione 

realizzata presso i  soggetti beneficiari  di 

misure a sostegno del nodo produttivo  

della filiera cinematografica e 

audiovisiva, emerge che il 79% degli 

intervistati non avrebbe realizzato le 

attività e/o i progetti oggetto di 

contributo in assenza delle 

agevolazioni previste dalla Legge n.  
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  220/2016.  

¶ Osservando la distribuzione 

dellõAddizionalit¨ per tipologia di 

attività economica prevalente del 

soggetto finanziato, si evince inoltre 

che, nel corso del 2019, le misure di 

sostegn o rivolte al comparto produttivo  

hanno avuto un effetto maggiormente 

incentivante per le Imprese di 

produzione cinematografica e 

audiovisiva , per le quali lõindicatore 

Addizionalità è pari al 78% (195 soggetti 

su 250 hanno risposto òNoó alla 

domanda di ricerca ). Ciò vuol dire c he, 

per questi soggetti, in quasi 4 casi su 5 le 

attività sostenute dalla DGCA non si 

sarebbero realizzate in assenza delle 

risorse rese disponibili dalla Legge 

220/2016. A mero titolo esemplificativo, 

in relazione alla categoria degli Autori  si 

rileva un Addizionalità pari al 96% in 

quanto, su un totale di 25 soggetti 

intervistati, 24 dichiarano che non 

avrebbero  realizzato le rispettive 

sceneggiature in  assenza dellõincentivo 

e/o sostegno statale . 

 

NUMERO DI SINGOLE IMPRESE 

CHE BENEFICIANO DEL 

SOSTEGNO 
¶ Come anticipato, nel corso del 2019 

sono stati 456 i soggetti a cui sono state 

assegnate risorse in riferimento alle linee 

di finanziamento previste dalla Legge 

n.220/2016 e connesse al nodo 

produttivo della filiera cinematografica  

e audiovisiva, per un numero medio di 

domande approvate ad impresa  pari a 

1,92. 

¶ Nel 2019, il 70% delle imprese ( 319) sono 

state beneficiarie di un unico 

finanziamento . Osservando la loro 

composizione per natura giuridica, è 

possibile rilevare come il 58% di queste 

sia compost o da  Società a 

Responsabilità Limitata (S.R.L.) , il 14% da 

Persone Fisiche , mentre il 12% da 

Società di Capitali.  

 

NUMERO DI IMPRESE CHE 

RICEVONO FINANZIAMENTI 

MULTIPLI 
Analizzando il livello di concentrazione  del 

sostegno rispetto ai soggetti  beneficiari  

 

si registra che, nel corso del 2019, 137 

imprese  (il 30,04%) hanno beneficiato di 

più di un finanziamento.  

¶ Riescono a ottenere finanziamenti 

multipli i soggetti che si dimostrano più 

organizzati e che quindi sono strutturati in 

forma societaria.  

¶ La maggior parte di questi soggetti ha 

beneficiato del Tax credit (83), seguono 

i Contributi selettivi  (18), mentre non si 

registrano casi di finanziamenti multipli 

per i Progetti speciali in quanto questo 

specifico settore non può cumulare 

finanziamenti su altre linee.   

 

PARITAõ DI GENERE E DIVERSITAõ 
¶ Permane un significativo gap nella 

composizione di genere delle iniziative 

che hanno beneficiato degli aiuti per la 

produzione nel 2019: la quota di opere a 

direzione prevalentemente femminile  è 

pari al  20%.   

¶ La capacità delle misure a sostegno 

della produzione di favorire le opere 

dirette da autori under 35 risulta ancora 

bassa. Considerando lõinsieme delle 

registe e dei registi le cui opere hanno 

beneficiato di uno o più aiuti, solo il   

12,62% del totale ha meno di 35 anni ; la 

larga parte dei registi che hanno diretto 

opere beneficiarie delle misure di 

finanziamento a sostegno della 

produzione hanno unõet¨ compresa tra i 

35 e 60 anni (65,88% del totale), mentre il 

21,49% sono over60 . Questo 

sbilanciamento si rileva con analoga 

incidenza tra le registe e/o registi, 

sebbene si noti una maggiore incidenza 

delle autrici donne under 35: sul totale 

delle  registe, il 12%  ha meno di 35 anni , 

rispetto al 10% degli autori maschi (4%).  

¶ Considerando lõinsieme delle figure 

professionali analizzate per le opere 

beneficiarie  di aiuti per la produzione nel 

2019, emerge un migliore bilanciamento 

di genere  per gli autori della 

sceneggiatura,  per i quali il 25% delle 

opere beneficiarie coinvolge almeno 

una donna. S eguono gli autori del 

montaggio (24%) e i registi (18%).  

¶ Guardando invece al dettaglio delle  

registe/i delle opere beneficiarie di aiuti 

per i diversi settori afferenti al nodo 

produttivo della filiera, il migliore risultato 

in termini di bilanciamento di genere si 

rileva per il  Bando òNon Violenzaó per il  
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quale emerge un sostanziale equilibrio; 

il 50% dei registi delle opere beneficiarie 

analizzate r isulta essere di genere 

femminile . Seguono lo Sviluppo e pre -

produzione di opere seriali TV e WEB  

(40% di registe donne), il progetto 

speciale Coproduzioni minoritarie  

(37%), la Produzione di documentari e 

cortometraggi e Tax credit produzione 

di opere WEB  (entrambi 36%), la 

Produzione di lungometraggi di giovani 

autori (35%).  

¶ In riferimento alla figura dello 

sceneggiatore e/o sceneggiatrice  si 

rileva invece, in generale, una migliore 

efficacia delle misure a favore del 

bilanciamento di genere: il migliore 

risultato* è ottenuto dalle opere 

beneficiare del  Bando òNon Violenzaó 

(67% di sceneggiatrici donne)  e del 

contributo selettivo per lo  Sviluppo e  

pre -produzione \  opere seria li tv e web  

(56%) per le quali, addirittura, 

lõincidenza femminile supera quella 

maschile. Seguono i settori della 

Produzione di opere di animazione  

(48%), della Produzione di documentari 

e cortometraggi  (36%), il Tax credit 

produzione di opere WEB  (41%), il Tax 

credit produzione di opere TV  (33%), il 

Tax credit produzione di opere TV - 

passaggio nuove aliquote  (30%).  

¶ Infine, con riferimento agli autori e/o 

autrici del montaggio il migliore 

risultato** in termini di bilanciamento di 

genere  si rileva per  il Tax credit  

investitori esterni ð definitiva  (il 67% dei 

montatori è di genere femminile ) a cui 

seguono il contributo selettivo per la 

Produzione di lungometraggi di giovani 

autori  (42%) e il Tax credit produzione 

FILM - passaggio nuove aliquote  (37%). 

¶ Per ultimo, molto bassa risulta la 

capacità delle misure analizzate di 

sostenere la diversità attraverso la 

promozione delle opere di registe e/o 

registi stranieri  (ma residenti in Italia)  e 

che, per il totale delle misure 

considerate in ri ferimento al comparto 

produttivo, risulta essere pari al 13% 

delle opere finanziate. Lõ87% dei 

progetti finanziati risulta infatti avere un 

regista di nazionalità italiana.  

 

COSTITUZIONE E 

RAFFORZAMENTO DELLE 

IMPRESE 
Con riferimento alle imprese beneficiarie di 

contributi nel 2019 (escluse le persone 

fisiche) si rileva che:  

¶ lõ85,57% è stata istituita prima del 2017;  

¶ il 6,36% tra il 2017-2018. 

Nessuna impresa  risulta invece essere stata 

fondata nel corso del 2019. 

 

TURISMO 
Dallõanalisi delle rilevazioni emerge che 

lõ85,8% dei soggetti che hanno beneficiato 

delle misure a sostegno del nodo 

produttivo della filiera cinematografica e 

audiovisiva ritengono che le opere 

beneficiarie abbiano prodotto 

ripercussioni sul turismo di una location e/o 

sulla promozione del territorio. Tale dato è 

ottenuto  dalla somma di coloro che si 

dichiarano completamente dõaccordo 

(49,7%) e abbastanza dõaccordo (36,2%). 

 

VALORIZZAZIONE DEL 

PLURALISMO CULTURALE 
Dallõanalisi dei dati inerenti alle opere per 

le quali è stato assegnato un 

finanziamento nel 2019, come nello scorso 

biennio, il genere associato al maggior 

numero di opere è quello Drammatico  

(39,61%).  A questo seguono, tra i generi 

prediletti  dai regist i e produttori 

cinematografici e audiovisivi italiani, quello 

della Commedia (21,60%) , a carattere 

Biografico  (17,61%) , Sentimentale (8,67%), 

Per Ragazzi (6,74%), Avventura (5,36%).   

 

PUBBLICI E INCLUSIVITAõ 
¶ In base ai dati SIAE, il novero di titoli 

benefi ciari che nellõanno di 

competenza è stato immesso sul 

mercato  attraverso i canali theatrical  è 

stato pari a 172 opere su 565 . Le opere 

che hanno avuto una maggiore 

circolazione sono i film che hanno 

goduto del credito  dõimposta , con 

particolare riguardo al credito di 

imposta per la produzione di film (70 

opere fra quelle che hanno ottenuto il 

Credito di imposta sulla produzione e  

*Il dato riferito al Tax credit produzione di opere web - passaggio nuove aliquote fa riferimento ad unõunica opera per la quale 

è stata rilevata la presenza di una sola sceneggiatrice donna .  

**Il dato relativo al tax credit produzione esecutiva di opere straniere - passaggio nuove aliquote si riferisce a quattro opere 

per le q uali è stata rilevata la presenza di un solo autore al montaggio di genere femminile .  
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 altrettante fra quelle che hanno 

ottenuto il Credito di imposta sulla 

produzione -passaggio nuove aliquote).  

¶ Tali film hanno , conseguentemente, 

registrato anche i migliori riscontri in 

termini di pubblico:  complessivamente 

7.852.777 spettatori . Se si guarda 

tuttavia alla performance media per 

opera, emerge una significativa 

capacità dei lungometraggi di giovani 

autori di ottenere positivi riscontri di 

pubblico in sala : in media 109.298 

spettatori, fornendo un dato positivo 

anche in relazione al princip io della 

Parità di genere e diversità.   

¶ La capacità delle opere di raggiungere 

i propri pubblici anche attraverso i 

canali non theatrical  restituisce un 

quadro allõinsegna del miglioramento.  

¶ Escludendo le opere che hanno 

beneficiato dei contributi automa tici e 

degli aiuti finalizzati a sviluppo e 

preproduzione e le opere web, il 24,35% 

delle opere a cui nel 2019 è stato 

riconosciuto uno o più aiuti ha avuto 

almeno un passaggio televisivo rispetto 

al 9,5% registrato nella precedente 

Valutazione di impatto.  

¶ Le misure di Legge che evidenziano 

una correlazione particolarmente 

positiva con la distribuzione televisiva  

sono le linee esplicitamente finalizzate 

al sostegno delle opere Tv : risultavano 

aver avuto almeno un passaggio tv al 

30 giugno 2020 44 opere  fra quelle che 

hanno ottenuto il riconoscimento del 

Credito di imposta per la produzione, 

pari al 61,11%; e 19 fra quelle che 

hanno ottenuto il riconoscimento per il 

Credit o di imposta produzione -

Passaggio a nuove aliquote, pari al 

76%. 

¶ Si rileva anche una positiva 

correlazione fra passaggi Tv e opere a 

cui è stato riconosciuto il Credito di 

imposta per la p roduzione d Film: 45 fra 

tali opere, pari al 15,79 % del totale, 

hanno avuto un passaggio Tv.   

¶ Le opere che sono state distribuite in 

televisione si conc entrano nelle  fasce 

serali : il 75,15% nella prima serata e il 

6,51% nel preserale. I dati sono  

tendenzialmente  in linea con quanto 

rilevato nel 2017 -2018, salvo una 

leggera diminuzione nel day time e un 

altrettanto lieve aumento nelle fasce 

notturne .  

 

FORNITORI SMAV 
¶ Nel corso del 2019, sono  stati  62 i 

progetti sostenuti da fornitori SMAV  e 

beneficiari del tax credit produzione. 

Rispetto al 2018, in cui se ne rilevavano 

¶ In termini di ascolti, le opere distribuite 

hanno avuto un ascolto medio pari a 

1.325.364 spettatori sulla FREE Tv e pari a 

47.858 spettatori sulla PAY Tv . Tali dati, 

come i corrispondenti dati di share 

(4,44% sulla FREE Tv e 0,2% sulla PAY Tv), 

sono in linea con le  medie di rete , con   

una performance leggermente migliore 

nella Tv a pagamento  e nella fascia 

pregiata del prime time.  

 

INDICATORI DI 

PROCEDIMENTO 

Art.15 ð CREDITO DõIMPOSTA 

PER LE SOCIETAõ DI 

PRODUZIONE  

 NAZIONALITAõ DELLE 

COPRODUZIONI 
¶ In termini di sviluppo ed espansione a 

livello internazionale del mercato 

cinematografico e aud iovisivo italiano,  

rispetto al 2018, le opere che hanno 

beneficiato del tax credit produzione 

nel 2019 presentano un maggiore livello 

di apertura al mercato internazionale . 

Sono, infatti, 281 (il 55% del totale ) le 

opere con un assetto produttivo al 100% 

italiano , mentre nel 2018 

corrispondevano allõ80% del totale (119 

opere). Di queste 166 (59%)  sono opere 

di finzione , 103 (37%) documentari , 12 

(4%) opere di animazione . In merito, 

invece, alla loro destinazione, 223 (79%)  

sono opere cinematografiche , 51 (18%)  

sono opere TV, 7 (2%)  sono destinate al 

Web e ai servizi media audiovisivi su altri 

mezzi . 

¶ Con riferimento alle opere prodotte in 

coproduzione maggioritaria , nel 2019 

sono state 72 (il 26% del totale ) 

registrando un incremento rispetto 

allõanno precedente pari al +200% (nel 

2018 erano 24). Di queste, 69 (96%)  sono 

opere cinematografiche  e 3 (4%) opere  

TV. In merito, invece alla loro tipologia , 

53 (74%)  sono opere di finzione , 16 

(22%) documentari , 3 (4%) opere di 

animazione .  

¶ In merito alle opere prodotte in 

coproduzione minoritaria , anche 

questõultime hanno registrato un 

incremento nel 2019 , attestandosi ad un 

totale di 30 (11% del totale ), contro le 7 

prodotte nel 2018 (5% del totale). Di  
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 queste 27 (90%)  sono opere  

cinematografiche  e 3 (10%)  sono opere 

TV. In merito, invece, alla loro tipologia, 

20 (67%)  sono opere di finzione , 7 (23%)  

sono documentari , 3 (10%)  opere di 

animazione . 

¶ Le coproduzioni paritarie  nellõanno di 

riferimento risultan o essere 2 (nel 2018 

era una sola con la Francia). Di queste, 

una riguarda un documentario 

cinematografico  realizzato in 

coproduzione con la Francia , mentre la  

second a  ¯ unõopera di finzione 

cinematografica realizzata con un 

partner proveniente da Cuba . 

¶ Infine, guardando in generale alle 

opere prodotte in coproduzione, 

rispetto al 2018, si rileva una 

partecipazione più composita, in 

termini di provenienza geografica, dei 

coproduttori. Nello specifico, si 

segn alano i partner provenienti dal la 

Slovenia  (3,26%), Regno Unito , Polonia , 

Danimarca  e Cile  (tutte al 2 ,17%), 

Ungheria , Serbia , Nuova Zelanda , 

Marocco , Macedonia , Lettonia , Grecia , 

Cina , Canada , Cuba  Austria  e Australia  

(tutti allõ1,09%). Il Paese partner con il 

quale sono state realizzate il maggior 

numero di opere resta, tuttavia, anche 

nel 2019 la Francia (30 ,43%). 

 

GIORNATE DI RIPRESA 
¶ Il totale delle giornate di ripresa per le 

produzioni sostenute dal tax credit nel 

2019 è pari a 24.196. Di queste lõ87% ¯ 

stato realizzat o in Italia, a conferma 

della forte relazione del cinema italiano 

con il proprio territorio . 

¶ Osservandone la distribuzione 

regionale, si conferma il coinvolgimento 

di tutto il territorio nazionale nella scelta 

della l ocation di ripresa. La regione 

Lazio rimane la scelta prevalente, 

assorbendo da sola il 27% delle giornate 

di ripresa realizzate sul territorio 

nazionale, seppur in calo rispetto al 42% 

del 2018. Seguono, con un trend 

crescente che fa supporre un processo 

di redistribuzione territoriale, tra le 

principali destinazioni delle troupe, il 

Piemonte  (14%) e la Campania  (12%). 

 

COINVOLGIMENTO DEI  

FORNITORI SMAV 
Nel corso del 2019, sono  stati  62 i progetti,  

beneficiari del tax credit produzione , 

con partecipazione d i fornitori SMAV. 

Rispetto al 2018, in cui se ne rilevavano 

27, si registra quindi un incremento  pari 

al +129,6%. 

¶ Inoltre, a differenza del 2018 in cui si 

osservava una predominanza di 

documentari (19 ovvero il 70% del 

totale), nel 2019, prevalgono le opere di 

finzione (40)  seguite dai documentari 

(20)  e dalle opere di animazione (2) .  

 

MANTENIMENTO DEI DIRITTI TRA 

I PRODUTTORI AUDIOVISIVI 

INDIPENDENTI 
Il rafforzamento del ruolo del produttore 

indipendente italiano è uno degli obiettivi 

che la Legge Cinema e Audiovisivo si 

propone. Nellõanalisi delle quote di 

propriet¨ dellõopera in capo al produttore 

si è reputato opportuno valutare 

separatamente il caso del le: 

¶ produzioni 100% italiane , per le quali si 

registra un incremento della  

percentuale media di proprietà  

dellõopera in capo al produttore 

indipendente italiano  che passa dal 

68,5% nel 2018 al 94% nel 2019;  

¶ coproduzioni, per le quali il 

rafforzamento del ruolo del produttore 

indipendente italiano è meno evidente, 

in quanto, la percentuale media di 

proprietà dellõopera in capo al 

produttore indipendente italiano passa 

dal 66,4% nel 2018 al 69% nel 2019.  

 

Art.19 ð CREDITO DõIMPOSTA  

PER LõATTRAZIONE DI 

INVESTIMENTI 

CINEMATOGRAFICI E 

AUDIOVISIVI IN ITALIA 

DOMANDE PER ANNO E 

NAZIONALITAõ DEL PROGETTO 
Il numero di opere prodotte in Italia da 

parte di produttori di nazionalità 

straniera  e beneficiari del tax credit per 

lõattrazione di investimenti in Italia 

ammonta, nel 2019, a 32, un dato in 

lieve aumento (+14,3%)  rispetto al 2018 

in cui ne erano state rilevate 28.  

¶ In riferimento alla provenienza 

geografica dei produttori esteri  

prevalgono , nellõanno di riferimento, i 
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  soggetti provenienti dal Regno Unito 

(41%), a differenza dellõanno 

precedente in cui il dato maggiore si 

registrava per la Germania (32% contro 

il 13% del 2019).  

¶ Infine, sempre nel 2019, si osserva la 

presenza di produttori provenienti da 

ònuovió mercati quali il Marocco , la 

Colombia  e il Brasile (tutti al 3%), mentre 

non risultano produttori provenienti da 

Polonia  e Portogallo  (nel 2018 entrambi 

pari al 4%).  

 

GIORNATE DI LAVORAZIONE E 

RIPRESE IN ITALIA 
¶ Le giornate di ripresa realizzate da 

produttori di nazionalità straniera 

ammontano, nel 2019, a 1 5.709 (rispetto 

alle 1.403 del 2018) . 

¶ Dallõanalisi delle giornate di ripresa e 

lavorazione delle produzioni 

internazionali,  nel 2019 emerge uno 

scenario differente rispetto ai dati riferiti 

alle produzioni italiane. Le produzioni  

estere tendono a prediligere  location 

straniere  che, nel 2019, hanno assorbito  

in totale 14.400 (91%) giornate di ripresa 

e lavorazione . 

¶ Confrontando  la loro distribuzione 

territoriale con lõannualit¨ precedente 

emerge, inoltre, che, mentre nel 2018 si 

riscontrava una forte concentrazione 

delle giornate di ripresa  principalmente  

in 5 regioni (Veneto, Trentino -Alto 

Adige, Lazio, Toscana e Sardegna) pari  

allõ81% del totale, nel 2019 si rileva il 

coinvolgimento di un maggiore numero 

di regioni , sebbene il Lazio abbia 

rafforzato la sua posizione.  

 

Art.20 ð CREDITO DõIMPOSTA 

PER LE SOCIETAõ NON 

APPARTENENTI AL SETTORE 

CINEMATOGRAFICO E 

AUDIOVISIVO 

INVESTIMENTI ANNUI TOTALI 

PROVENIENTI DA SETTORI 

ESTERNI 
Gli investimenti da parte di soggetti esterni 

al settore cinematografico e audiovisivo , 

nel 2019, ammontano a 6,5 milioni  di euro : 

¶ 3.805.000,00 û investiti dalle imprese 

private per la realizzazione di opere che  

hanno beneficiato del Tax Credit  

investitori esterni ; 

¶ 2.769.375,00 û investiti da imprese  

private per la realizzazione di opere che 

hanno beneficiato del Tax Credit 

Investitori esterni - Passaggio a nuove 

aliquote.  

 

IMPORTO MEDIO TOTALE 

INVESTITO DA CIASCUNA 

IMPRESA 
¶ Nel 2019, le 18 impres e totali che hanno 

beneficiato del credito dõimposta per le 

imprese non appartenenti al settore 

cinematografico e audiovisivo hanno 

investito mediamente  313.065,48 û. 

¶ Osservando la natura giuridica di questi 

soggetti, è possibile rilevare che sono le 

Socie tà per Azioni a Socio Unico -  

S.P.A.S.U. che mediamente hanno  

investito di più  per un totale di 625.000 

û. Seguono le Società a Responsabilità 

Limitata Semplificata - S.R.L.S. (500.000 

û), le Societ¨ per Azioni - S.P.A. (445.000 

û), i Consorzi (350.000 û), le Societ¨ a 

Responsabilità Limitata - S.R.L. 

(170.479,2 û), le Societ¨ di Capitali 

(100.000 û) e le impr ese Individuali 

(78.833,33 û). 

 
NUMERO DI INVESTIMENTI 

EFFETTUATI PER I QUALI SI HA 

DIRITTO AD UNõALIQUOTA PIUõ 

ELEVATA 
Il credito dõimposta per le societ¨ non 

appartenenti al settore cinematografico e 

audiovisivo prevede unõaliquota massima 

elevata al 40%  nel caso di apporto in 

denaro effettuato per lo sviluppo e la 

produzione di opere che abbiano ricevuto 

i contributi selettivi di cui all'articolo 26 

della Legge n.220/2016. Nel 2019 sono 

state:  

¶ 2 le domande di contributo , presentate 

da un'unica impresa , che sono riuscite 

a beneficiare dellõaliquota al 40%; 

¶ 19 le domande , presentare da 17 

soggetti , che hanno beneficiato  

dellõaliquota al 30%. 

 

TIPOLOGIA DI SOCIETAõ CHE 

EFFETTUANO INVESTIMENTI 
¶ Osservando, infine, la  natura giuridica  
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delle imprese esterne al settore  che 

hanno  beneficiato del credito 

dõimposta, si osserva che la maggior 

parte di esse sono Società a 

Responsabilità Limitata - S.R.L. (33%) a 

cui seguono le Società per Azioni - S.P.A. 

(28%), le Imprese Individuali (17% le 

Società di Capitali, le Società a 

Responsabilità Limitata Semplificata - 

S.R.L.S., le Società per Azioni a Socio 

Unico - S.P.A.S.U. e i Consorzi (tutti 6%). 
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 MISURE E STATO DI ATTUAZIONE 
Per il dettaglio sullo  Stato di attuazione  dell e misure riferite al nodo produttivo della filiera cinematografica e audiovisiva si rimanda al Capitolo 1 del 

presente rapporto .  

Tabella 4.1: Misure e stato  di attuazione  

RIF. LEGGE 

220/2016  
LINEA DI FINANZIAMENTO  

APPROVATO 2019 

DOMANDE 

APPROVATE 

% APPROVAZIONE PER ANNO 

COMPETENZA DOMANDA  
CONTRIBUTO 

ASSEGNATO/CREDITO IMPOSTA 

SPETTANTE  2018 2019 

Art.26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 202 100% 0% 26.932.465,00 û 

PRODUZIONE (ATTIVA SOLO NEL 2017) - - - - 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI 40 100% 0% 2.098.000,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI 16 100% 0% 4.930.000,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ ARTISTICA E FILM DIFFICILI 

CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
21 100% 0% 7.850.000,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE 22 100% 0% 5.965.000,00 û 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 10 100% 0% 2.915.000,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 32 100% 0% 500.000,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB 16 100% 0% 240.000,00 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E WEB 33 100% 0% 1.794.185,00 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB 12 100% 0% 640.280,00 û 

PROGETTI SPECIALI 27 0% 100% 2.210.500,00 û 

BANDO òNON VIOLENZAó 9 0% 100% 200.000,00 û 

COPRODUZIONI MINORITARIE 18 0% 100% 2.010.500,00 û 

Artt.15 - 

19 ð 20 

TAX CREDIT 646 75% 25% 253.448.612,32 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 10 0% 100% 1.141.500,00 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE 11 0% 100% 955.812,50 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 285 67% 33% 91.186.585,45 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 197 69% 31% 25.714.361,02 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV 72 100% 0% 84.982.691,02 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 25 67% 33% 4.660.427,63 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB 9 100% 0% 8.346.693,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 1 41% 59% 119.676,40 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE 29 100% 0% 35.947.743,05 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
4 100% 0% 253.204,58 û 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE 3 33% 67% 139.917,52 û 

TOTALE 875 79% 21% 282.591.577,32 û 

Fonte: DGCol . Domande  approvate nel 2019  
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Tabella 4.2: Contributi automatici : misure e stato di attuazione   

RIF. 

LEGGE 

220/2016  

LINEA DI FINANZIAMENTO 

APPROVATO 2019 

DOMANDE 

APPROVATE 

% APPROVAZIONE PER 

ANNO COMPETENZA 

DOMANDA  

CONTRIBUTO 

ASSEGNATO 

/CREDITO 

SPETTANTE 2018 2019 

Art. 23 

CONTRIBUTI AUTOMATICI 124 100% 0% 0 û 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI 

OPERE CINEMATOGRAFICHE 
113 100% 0% 0 û 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI 

OPERE DI ANIMAZIONE CINEMATOGRAFICHE 
1 100% 0% 0 û 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI 

OPERE DI ANIMAZIONE TV 
2 100% 0% 0 û 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI 

OPERE TELEVISIVE 
8 100% 0% 0 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 INDICATORI DI FILIERA 

 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Lõindicatore Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  indica l'utilizzo complessivo della misura e 

gli andamenti nei diversi anni.  

Tabella 4.3: Grado di utilizzo delle misure da parte del settore nel 2019  

RIF. LEGGE 

220/2016  
LINEA DI FINANZIAMENTO 

DOMANDE 

RICEVUTE 

DOMANDE 

APPROVATE 

2019 2017 2018 2019 

Art.26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 3.693 202 

PRODUZIONE (ATTIVA SOLO NEL 2017) 353 - - - 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI - 241 275 40 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI - 42 29 16 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ 

ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
- 95 125 21 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE - 97 120 22 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE - 21 31 10 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON 

SERIALI TV E WEB 
454 518 375 32 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB 85 127 70 16 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON 

SERIALI TV E WEB 
114 146 169 33 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB 39 94 73 12 

PROGETTI SPECIALI 140 27 

BANDO òNON VIOLENZAó - - 87 9 

COPRODUZIONI MINORITARIE - - 53 18 

Artt.15 - 19 

ð 20 

TAX CREDIT 1.195 646 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - - 19 10 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A 

NUOVE ALIQUOTE 
- - 14 11 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - 310 245 285 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE - 321 - 197 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - 79 60 72 
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TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
- 47 - 25 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - 9 10 9 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 

- 
1 - 1 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 20 19 29 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 

- 
29 - 4 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE - 4 8 3 

TOTALE 5.028 875 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.4: Contributi automatici : grad o di utilizzo delle misure da parte del settore   

RIF. 

LEGGE 

220/2016  

LINEA DI FINANZIAMENTO 

DOMANDE 

RICEVUTE 
DOMANDE 

APPROVATE 
2017 2018 2019 

Art. 23 

CONTRIBUTI AUTOMATICI 0 0 146 124 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE 

CINEMATOGRAFICHE 
0 0 130 113 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE DI 

ANIMAZIONE CINEMATOGRAFICHE 
0 0 1 1 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE DI 

ANIMAZIONE TV 
0 0 3 2 

CONTRIBUTI AUTOMATICI PER LA PRODUZIONE DI OPERE 

TELEVISIVE 
0 0 12 8 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Tasso medio e importo del sostegno per progetto  
Lõindicatore Tasso medio e importo del sostegno per progetto  evidenzia lõimporto medio effettiv o e il 

valore finanziario delle misure di supporto economico  analizzate.  

Tabella 4.5: Importo medio del sostegno per progetto  nel 2019 

RIF. 

LEGGE 

220/2016  

LINEA DI FINANZIAMENTO  

DOMANDE 

APPROVATE 

2019 

CONTRIBUTO 

ASSEGNATO / 

CREDITO 

SPETTANTE 

IMPORTO 

MEDIO A 

PROGETTO 

Art.26 

 

  

CONTRIBUTI SELETTIVI 202 26.932.465,00 û28 133.329,03 û 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E 

CORTOMETRAGGI 
40 2.098.000,00 û 52.450,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI 

AUTORI 
16 4.930.000,00 û 308.125,00 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI 

PARTICOLARE QUALITÀ ARTISTICA E FILM 

DIFFICILI CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 

21 7.850.000,00 û 373.809,52 û 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME 

O SECONDE 
22 5.965.000,00 û 271.136,36 û 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 10 2.915.000,00 û 291.500,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  

LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E 

WEB 

32 500.000,00 û 15.625,00 û 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI 

TV E WEB 
16 240.000,00 û 15.000,00 û 

 

 

 
28 D cui 4 domande revocate per un importo  pari a 405.621,00 û e 2 domande in stato di Rinuncia del contributo 

pari a 118.000,00 û. 
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SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  

LUNGOMETRAGGI E OPERE NON SERIALI TV E 

WEB 

33 1.794.185,00 û 54.369,24 û 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV 

E WEB 
12 640.280,00 û 53.356,67 û 

PROGETTI SPECIALI 27 2.210.500,00 û 81.870,37 û 

BANDO òNON VIOLENZAó 9 200.000,00 û 22.222,22 û 

COPRODUZIONI MINORITARIE 18 2.010.500,00 û 111.694,44 û 

Artt.15 - 

19 - 20 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

TAX CREDIT 646 253.448.612,32 û 392.335,31 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 10 1.141.500,00 û 114.150,00 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - 

PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE 
11 955.812,50 û 86.892,05 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 285 91.186.585,45 û 319.952,93 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV 72 84.982.691,02 û 1.180.315,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
25 4.660.427,63 û 186.417,11 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB 9 8.346.693,15 û 927.410,35 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
1 119.676,40 û 119.676,40 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE 

STRANIERE 
29 35.947.743,05 û 1.239.577,35 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE 

STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
4 253.204,58 û 63.301,15 û 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - PASSAGGIO 

NUOVE ALIQUOTE 
197 25.714.361,02 û 130.529,75 û 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE 3 139.917,52 û 46.639,17 û 

TOTALE 875  282.591.577,32 û 322.961,80 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.1: Importo medio del sostegno per progetto nel 2019  
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Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Utilizzo per tipologia di richiedente  
Lõindicatore Utilizzo per tipologia d i richiedente  evidenzia la capacità della Legge di supportare 

soggetti diversi, con riferimento alle tipologie e dimensioni delle imprese e delle iniziative.  

Tabella 4.6: Numero di soggetti beneficiari nel 2019 per natura giuridica  

SOGGETTI BENEFICIARI PER NATURA GIURIDICA 

ASSOCIAZIONE CULTURALE 1 

CONSORZIO 1 

DITTA INDIVIDUALE O A CONDUZIONE FAMILIARE 4 

IMPRESA INDIVIDUALE 3 

PERSONE FISICHE 47 

S.P.A. S.U. 1 

S.R.L. A UNICO SOCIO 15 

SOC. COOP. A R.L. 5 

SOC. COOPERATIVA 4 

SOCIETÀ A RESPONSABILITÀ LIMITATA (S.R.L.) 283 

SOCIETÀ A RESPONSABILITÀ LIMITATA SEMPLIFICATA (S.R.L.S.) 6 

SOCIETÀ DI CAPITALI 56 

SOCIETÀ DI PERSONE 5 

SOCIETÀ IN ACCOMANDITA SEMPLICE (S.A.S.) 2 

SOCIETÀ IN NOME COLLETTIVO (S.N.C.) 2 

SOCIETÀ PER AZIONI (S.P.A.) 21 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.2: Distribuzione % dei soggetti  beneficiari nel  2017, 2018 e 2019 per natura giuridica  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.7: Numero di soggetti beneficiari nel 2019 per categoria di attività  

SOGGETTI BENEFICIARI PER CATEOGRIA DI ATTIVITAõ 

ALTRO 2 

DISTRIBUTORE ITALIANO O EUROPEO 4 

EMITTENTE TELEVISIVA 1 

IMPRESA DI PRODUZIONE ESECUTIVA 1 

IMPRESA ESTERNA AL SETTORE CINEMATOGRAFICO/AUDIOVISIVO 16 

INDUSTRIA TECNICA E DI POST-PRODUZIONE 2 

PERSONA FISICA 47 

PRODUTTORE CINEMATOGRAFICO/AUDIOVISIVO 383 

TOTALE 456 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.3: Distribuzione % dei  soggetti beneficiari nel 2017, 2018 e 2019 per categoria di attività  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.8: Numero di soggetti che hanno ottenuto finanziamenti presentando opere di giovani autori  

ANNO DI RIFERIMENTO SOGGETTI BENEFICIARI PER OPERE DI GIOVANI AUTORI   

2017 20 

2018 14 

2019 94 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.9: Numero di soggetti che hanno ottenuto finanziamenti presentando opere prime/seconde  

ANNO DI RIFERIMENTO 
SOGGETTI BENEFICIARI PER OPERE 

PRIME/SECONDE   

2017 29 

2018 44 

2019 230 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Estensione territoriale dellõutilizzo 
Lõindicatore Estensione territoriale dellõutilizzo evidenzia la distribuzione regionale dei soggetti 

beneficiari  in Italia e ne consente una loro mappatura . 

Tabella 4.10: Distribuzione regionale dei soggetti beneficiari per lõanno 2019 

REGIONE SOGGETTI BENEFICIARI  

ABRUZZO 2 

BASILICATA 1 

CALABRIA 1 

CAMPANIA  23 

EMILIA-ROMAGNA  20 

FRIULI-VENEZIA GIULIA 9 

LAZIO 242 

LOMBARDIA 56 

MARCHE 4 

MOLISE 2 

PIEMONTE 20 

PUGLIA 23 

SARDEGNA 4 

SICILIA 8 

TOSCANA 14 

TRENTINO-ALTO ADIGE 7 

UMBRIA 1 

VENETO 19 

TOTALE 456 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.4: Distribuzione regionale dei soggetti beneficiari del credito dõimposta per lõanno 2019 

 
Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.5: Distribuzione regionale dei soggetti beneficiari dei Contributi selettivi  e dei progetti speciali per 

lõanno 2019 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Addizionalità  
Lõindicatore Addizionalità  valut a  la quota di operatori che in assenza di contributo non avrebbero 

realizzato le opere e/o i progetti per i quali hanno ricevuto sostegno . In altri termini, valuta la capacità 

dei contributi e finanziamenti previsti dalla Le gge 220/2016 di stimolare la realizzazione di opere e/o 

progetti audiovisivi e cinematografici che viceversa, senza il sostegno di tali misure, non si sarebbero 

concretizzati.  

Il calcolo dellõindicatore ¯ avvenuto tramite unõindagine mirata, realizzata attraverso la 

somministrazione di un questionario strutturato, rivolto ai soggetti beneficiari dei contributi previsti dalla 

Legge al 31/12/2019. La domanda di ricerca che è stata posta ai soggetti beneficiari è la seguente: 

òAvrei realizzato l'opera/il progetto finanziato, anche senza ricevere il contributo ottenuto dalla 

DGCA?ó 

Lõindagine si ¯ svolta tra il 09/10/2020 e il 26/10/2020. Si specifica che : 

¶ per lõanno 2018 il campione totale dei soggetti intervistati ¯ stato pari a 481 operatori: 

¶ per lõanno 2019 il campione totale dei soggetti intervistati è stato pari a 1.219 e, nello specifico, 

per il settore Produzione hanno risposto al questionario 318 operatori, pari al 69,74% del totale 

dei soggetti beneficiari di misure a sostegno del nodo produttivo della filiera nellõanno di 

riferimento (456).  

Figura 4.6: Addizionalità delle misure previste dalla Legge n.220/2016  a sostengo del nodo produttivo della 

filiera  cinematografica e audiovisiva  

 

Fonte: Indagine Soggetti Finanziati 2019  
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Figura 4.7: Distribuzione dellõAddizionalit¨ per tipologia di attivit¨ prevalente del soggetto beneficiario di misure 

previste dalla Legge n.220/2016 a sostengo del nodo pro duttivo della filiera  cinematografica e audiovisiva  

 

Fonte: Indagine Soggetti Finanziati 2019  

 Numero di singole imprese che beneficiano  del 

sostegno  
Lõindicatore Numero di singole imprese che beneficiano del sostegno evidenzia il numero di imprese 

che hanno fatto  richiesta di supporto e il numero di imprese che beneficiano di agevolazioni.  

 

Tabella 4.11: Numero di singole  imprese che beneficiano del sostegno nel 2019  

SOGGETTI BENEFICIARI 
NUMERO MEDIO DI DOMANDE 

APPROVATE PER IMPRESA 

456 1,92 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.12: Numero di soggetti beneficiari di un unico finanziamento  nel 2019 

SOGGETTI BENEFICIARI DI UN UNICO FINANZIAMENTO 319 69,96% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.8: Distribuzione % delle imprese che hanno beneficiato di un unico finanziamento per natura giuridica  

del soggetto per lõanno 2019 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Numero di imprese che ricevono finanziamenti 

multipli  
Lõindicatore Numero di imprese che ricevono finanziamenti multipli  evidenzia la concentrazione del 

sostegno  in determinate categ orie di soggetti.  

 

Tabella 4.13: Numero di imprese beneficiarie nel 20 19 di finanziamenti multipli  

SOGGETTI BENEFICIARI DI FINANZIAMENTI MULTIPLI 137 30,04% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.9: Numero di imprese che hanno beneficiato di finanziamenti multipli nel 2019 per natura giuridica del  

soggetto  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Parità di genere e diversità  
LõIndicatore Parità di genere e diversità 29 evidenzia i livelli di pari opportunità nelle imprese del nodo 

produttivo che hanno avuto accesso alle misure nellõanno oggetto di valutazione. La Legge 220/2016 

ha ampliato e consolidato lõintervento a favore delle donne e dei giovani autori (sotto i 35 anni), 

soprattutto attraverso  i Contributi selettivi , che favoriscono  nella produzione, le opere dirette da donne  

o con maggioranza di professioniste donne  e le opere dei giovani autori (under 3 5). Per valutare 

lõimpatto di tali azioni e con riferimento alla capacit¨ complessiva della Legge di promuovere la 

parità di genere e la diversità si è proceduto dunque a ponderare:  

¶ la quota di opere beneficiarie a direzione prevalentemente femminile ;  

¶ la quota di opere beneficiarie dirette da autori giovani  (con meno di 30 anni) e la complessi va 

distribuzione delle opere rispetto allõet¨ anagrafica dei registi e delle registe e alla nazionalità 

dei registi ;  

¶ la quota di professioniste donne  (con riferimento ai ruoli dello sceneggiatore e del montatore  
30) impiegate nella produzione;  

¶ la quota di opere beneficiarie dirette da registi stranie ri e/o di nazionalità italiana.  

Si precisa che le elaborazioni di seguito presentate non comprendono i dati riferiti alle 48 opere 

beneficiarie nel 2019 di  Contributi selettivi  alla scrittura di sceneggiatura  in quanto, per questo 

specifico settore, non vengono raccolte allõinterno della piattaforma DGCol  informazioni circa la 

composizione del Cast/ Troupe . Il totale delle opere analizzate, pertanto, risulta essere pari a 679.  

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019 31 

 

 

 
29 Lõindicatore òParità di genere  e diversità ó ¯ stato elaborato usando il programma CENTRIC. CENTRIC (CrEative 
NeTwoRks Information Cruncher) è un programma di acquis izione e di analisi dati elaborato nel quadro delle 
attivit¨ di LDH (Lab in Digital Humanities) di ALMED (Universit¨ Cattolica). Per lõelaborazione del budget di genere 
delle iniziative produttive, film e serie tv e web, che hanno beneficiato dei contribut i pubblici nel campo del 
cinema e dellõaudiovisivo CENTRIC ha censito le maestranze coinvolte nei singoli progetti, con riferimento alle 
professioni del regista, autore della sceneggiatura e autore del montaggio. I dati relativi ai professionisti coinvolti  
sono stati acquisiti incrociando le informazioni contenute nei principali database a carattere pubblico e presenti 
nel web.  
30 Lõindice del bilanciamento di genere delle iniziative produttive non include la presenza di donne in qualit¨ di 
soggetista o aut ore delle musiche, sebbene esse figurino come criteri premiamali nei decreti attuativi delle misure 
selettive e automatiche. Tale scelta è motivata dalla lacunosità delle informazioni su tali ruoli inserite dalle imprese 
di produzione nella piattaforma DGC ol. 
31 La percentuale è qui calcolata sul totale delle registe e sul totale dei registi coinvolti nelle produzioni che hanno 
beneficiato delle misure per la produzione (con eccezione per le misure a sostegno della Scrittura di  
sceneggiature).   

Figura 4.10: Quota di opere beneficiare 

secondo lõet¨ anagrafica dei/le registi/e31  
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23%

62%

14%
10%

67%

23%

UNDER 35 35-60 OVER 60

F M



 

142 

 

 

 

Tabella 4.14: Bilanciamento di genere nelle opere beneficiarie, con riferimento ai ruoli di: regista, autore della sceneggiatura e montaggio, per linea di  

finanziamento  

RIF. 

LEGGE 

220/2016  

LINEA DI FINANZIAMENTO  
REGISTA 

AUTORE DELLA  

SCENEGGIATURA 

AUTORE DEL  

MONTAGGIO  

FEMALE MALE æ  FEMALE MALE æ   FEMALE  MALE  æ  

C
O

N
T

R
IB

U
T

I 
S

E
L

E
T

T
IV

I
 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI 36% 64% -27 36% 64% -28 24% 76% -52 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI 35% 65% -29 23% 77% -53 42% 58% -17 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ 

ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
18% 82% -64 31% 69% -39 11% 89% -78 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE 5% 95% -91 18% 82% -64 23% 77% -54 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 18% 82% -64 48% 52% -4 22% 78% -56 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON 

SERIALI TV E WEB 
N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. 

SCRITTURA DI SCENEGGIATURE \  OPERE SERIALI TV E WEB N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. N.D. 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  LUNGOMETRAGGI E OPERE NON 

SERIALI TV E WEB 
27% 73% -46 22% 78% -57 25% 75% -50 

SVILUPPO E PRE-PRODUZIONE \  OPERE SERIALI TV E WEB 40% 60% -20 56% 44% +13 0% 100% -100 

BANDO òNON VIOLENZAó 50% 50% 0 67% 33% +33 29% 71% -43 

COPRODUZIONI MINORITARIE 37% 63% -26 24% 76% -52 25% 75% -50 

  

C
R

E
D

IT
O

 D
'IM

P
O

S
T

A 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 17% 83% -67 20% 80% -60 67% 33% +33 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE 

ALIQUOTE 
20% 80% -60 31% 69% -38 0% 100% -100 

TAX CREDIT SVILUPPO DI OPERE AUDIOVISIVE 0% 100% -100 0% 100% -100 0% 100% -100 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 16% 84% -67 21% 79% -59 27% 73% -46 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 15% 85% -70 19% 81% -62 37% 63% -26 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV 9% 91% -82 33% 67% -33 12% 88% -75 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
10% 90% -81 30% 70% -41 0% 100% -100 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB 36% 64% -29 41% 59% -19 0% 100% -100 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE WEB - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
0% 100% -100 100% 0% +100 N.D. N.D. N.D. 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE 26% 74% -48 29% 71% -41 20% 80% -60 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
0% 100% -100 0% 100% -100 100% 0% +100 

TOTALE 18% 82% -64 25% 75% -50 24% 76% -51% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.12: Quota di opere beneficiare dirette da registi/e di nazionalità italiana  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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 Costituzione e rafforzamento delle imprese 

esistenti  
LõIndicatore Costituzione e Rafforzamento delle imprese esistenti  evidenzia l'effetto dell e misure sullo 

sviluppo di nuove imprese e sul rafforzamento di quelle esistenti . 

Tabella 4.15: Anno di costituzione delle imprese beneficiarie nel 2019   

ANNO CO SITITUZIONE 

IMPRESE BENEFICIARIE 
SOGGETTI BENEFICIARI  % 

2019 0 0,00% 

2017-2018 26 6,36% 

< 2017 350 85,57% 

N.P. 32 7,82% 

TOTALE 409 100% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Turismo 
Lõindicatore Turismo intende misurare  lõimpatto della produzione cinematografica e audiovisiva e pi½ 

ampiamente dell a  screen culture  sullõindustria del turismo. 

Nel presente report i l calcolo dellõindicatore ¯ avvenuto tramite due indagini mirate. La prima è 

rendicontata nel capitolo 11. Turismo. La seconda è stata realizzata attraverso la somministrazione di 

un questionario strutturato, rivolto ai soggetti beneficiari dei contributi previsti dalla Legge al 

31/12/2019. La domanda di ricerca che è stata posta ai soggetti beneficiari è la seguente: òSecondo 

la mia esperienza, le opere e le iniziative beneficiare di finanziamento hanno ripercussioni sul turismo 

di una location e/o sulla promozione del territorio ?ó. I detta gli dellõindagine sono illustrati nel paragrafo 

Addizionalità.  

Figura 4.13: Impatto turistico delle misure previste dalla Legge n.220/2016 a sostengo del nodo produttivo della 

filiera  cinematografica e audiovisiva  

Fonte: Indagine  Soggetti Finanziati 2019  

 

 Valorizzazione del pluralismo culturale  
Lõindicatore Valorizzazione del pluralismo culturale  consente  di ponderare la capacità delle misure 

di favorire la varietà di opere (cinematografiche, tv, web, videoludiche)  in termini di linguaggio , 

genere e tipologie di progetti e iniziative.  
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Figura 4.14: Distribuzione dei generi delle opere che hanno richiesto un finanziamento nel 2019  

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Pubblici e inclusività  
Il presente indicatore  valuta la capacità delle misure di estendere i pubblici, favorendo la più ampia 

fruizione del cinema e dellõaudiovisivo, nonché  un accesso ampio e inclusivo alle opere.  

Nello specifico, lõindicatore Pubblici è inclusività  è stato misurato con riferimento alla circolazione in 

sala e sui canali domestici delle opere che hanno avuto accesso ai benefici di Legge  in una o più 

linee di finanziamento . Non sono state prese in considerazione le opere che hanno beneficiato dei 

contributi automatici, del le linee a so stegno della scrittura di sceneggiature e dello sviluppo e pre -

produzione  e dei  contributi alle opere televisive  (nel caso della distribuzione theatrical)  e web.  Salvo 

diversa indicazione, inoltre, le opere che hanno ricevuto sostegno attraverso più misure  sono state 

conteggiate al netto delle duplicazioni.   
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4.2.12.1. Pubblici della sala  

La capacità delle opere di raggiungere il più ampio pubblico è stata valu tata in prima battuta in relazione alla loro presenza nel circuito nazionale 

delle sale e alla luce dei risultati ottenuti in termini di spesa al botteghino e di numero di spettatori nel 2019.  

Figura 4.15: Me rcato theatrical 2019. Misure di impatto della distribuzione dei film nel mercato theatrical  

RIF. 

LEGGE 

220/2016  

LINEA DI FINANZIAMENTO  NUMERO 

% SUL TOTALE 

DELLE OPERE 

BENEFICIARIE 

VALORE 

SPESA TOTALE 

MEDIA DELLA SPESA 

AL BOTTEGHINO PER 

LE OPERE 

DISTRIBUITE 

NUMERO 

DI 

INGRESSI 

TOTALE 

NUMERO MEDIO 

DI INGRESSI PER 

LE OPERE 

DISTRIBUITE32 

Art.26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 20 20,20% 6.165.661 û 308.283 û 963.384 48.169 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI 5 14,29 66.218 û 13.244 û 10.347 2069 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI AUTORI 4 25,00 2.798.039 û 699.510 û 437.194 109.298 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE QUALITÀ 

ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON RISORSE FINANZIARIE MODESTE 
4 19,05 1.068.013 û 267.003 û 166.877 41.719 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O SECONDE 6 27,27 2.233.361 û 372.227 û 348.963 58.160 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 1 20,00 29 û 29 û 5 5 

PROGETTI SPECIALI 1 3,85% 46.586 û 46.586 û 7.279 7.279 

BANDO òNON VIOLENZAó 1 12,50 46.586 û 46.586 û 7279 7279 

COPRODUZIONI MINORITARIE - - - - - - 

Artt.15 - 

19 - 20 

TAX CREDIT 151 34,32% 50.870.007 û 336.887 û 7.948.439 52.639 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 5 83,33 521.270 û 104.254 û 81.448 16.290 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A 

NUOVE ALIQUOTE 
4 80,00 86.307 û 21.577 û 13.485 3371 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 70 28,23 31.678.051 û 452.544 û 4.949.696 70.710 

TAX CREDIT PRODUZIONE FILM - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 70 43,48 18.579.724 û 265.425 û 2.903.082 41.473 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE 1 6,25 3.685 û 3.685 û 576 576 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE STRANIERE - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
1 25,00 970 û 970 û 152 152 

Fonte : DGCol -SIAE. Domande approvate nel  2019 

 

 

 
32 Il numero di ingressi ¯ stato calcolando dividendo il Valore di spesa al botteghino, ovvero le òsomme che gli spettatori corrispondono per poter accedere al  

luogo di spettacoloó (SIAE, Annuario dello Spettacolo, 2018), per il costo medio dellõingresso, pari nel 2019 a 6,40û.   
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4.2.12.2. Pubblici televisivi  

La capacità delle opere che hanno beneficiato degli aiuti di Legge di raggiungere una pluralità di 

soggetti è stata misurata anche con riguardo ai passaggi televisivi . I dati riportati nelle figure e tabelle 

successive si riferiscono alle sole prime visioni , rilevate al 30/06/2020 , delle opere a cui sono stati 

riconosciuti uno o più benefici di Legge.  

Figura 4.16: Percen tuale  opere beneficiarie 2017 -2018 e 2019 trasmesse in Tv 

 

Fonte : DGCol  e Auditel  

Tabella 4.16: Numero e percentuale delle opere beneficiarie trasmesse in Tv entro il 30/06/2020 33 

Fonte : DGCol  e Auditel  

 

 

 
33 Le opere che hanno ricevuto aiuto su più linee di finanziamento sono state qui considerate al lordo delle  

duplicazioni .   
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2019

SI NO

RIF. 

NORM. 
LINEA DI FINANZIAMENTO  OPERE PASSATE IN TV 

% SUL TOTALE DELLE 

OPERE 

Art. 26 

PRODUZIONE - DOCUMENTARI E CORTOMETRAGGI 3 7,50 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI GIOVANI 

AUTORI 
3 18,75 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI DI PARTICOLARE 

QUALITÀ ARTISTICA E FILM DIFFICILI CON RISORSE 

FINANZIARIE MODESTE 

1 4,76 

PRODUZIONE - LUNGOMETRAGGI OPERE PRIME O 

SECONDE 
3 13,64 

PRODUZIONE - OPERE DI ANIMAZIONE 3 30,00 

Art t. 15-

19-20 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 9 90,00 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - 

PASSAGGIO A NUOVE ALIQUOTE 
5 45,45 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM 45 15,79 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV 44 61,11 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI OPERE TV - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
19 76,00 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE 

STRANIERE 
3 10,34 

TAX CREDIT PRODUZIONE ESECUTIVA DI OPERE 

STRANIERE - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
1 25,00 

TAX CREDIT PRODUZIONE DI FILM - PASSAGGIO 

NUOVE ALIQUOTE 
73 37,06 

TOTALE COMPLESSIVO 212  
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Figura 4.17: Distribuzione opere beneficiarie per fascia oraria. 2017 -2018 vs. 2019 

Fonte : DGCol  e Auditel  

Tabella 4.17: Ascolto medio delle opere beneficiarie  

Fonte : DGCol  e Auditel  

Figura 4.18: Sh% opere vs Sh % rete ð Free Tv34 

Fonte : DGCol  e Auditel  

 

 

 
34 Il valore di share del canale (SH % Rete) è stato misurato con riferimento alla fascia oraria e alla stagione televisiva 

della Prima Tv dellõopera. Nel conteggio della Share media del canale si ¯, come dõabitudine, eliminata la 

settimana del Festival di Sa nremo. Le opere sono state considerate al lordo del doppio passaggio su FREE TV e PAY  

TV.  

FASCIA ORARIA  FREE TV PAY TV 

DAY TIME  649.750 10.000 

PRESERALE 174.167 20.800 

ACCESS PRIME TIME/PRIME TIME 4.006.102 110.632 

SECONDA SERATA/NOTTE 471.438 50.000 

MEDIA 1.325.364 47.858 
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Figura 4.19: Sh% opere vs Sh % rete ð Pay Tv35 

Fonte : DGCol  e Auditel  

 INDICATORI DI PROCEDIMENTO 

 Art. 15 ð Credito dõimposta per le societ¨ di 

produzione  

4.3.1.1. Nazionalità delle  coproduzioni  

Lõindicatore Nazionalità delle coproduzioni  misura lo sviluppo e l'espansione internazionale del mercato 

delle imprese italiane operanti nel comparto produttivo del set tore cin ematografico e audiovisivo.  

Figura 4.20: Produzioni al 100% italiane nel 2018 e 2019  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.18: Produzioni  al 100% italiane nel 2019 per tipologia e destinazione opera  

PRODUZIONI 100% ITALIANE PER TIPOLOGIA E DESTINAZIONE OPERA 

  CINEMA  TV 
WEB - SERVIZI MEDIA AUDIOVISIVI SU 

ALTRI MEZZI 
TOTALE 

ANIMAZIONE 8 3 1 12 

DOCUMENTARIO 75 27 1 103 

FINZIONE 140 21 5 166 

TOTALE 223 51 7 281 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 

 

 
35 Crf. Nota precedente.  
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Figura 4.21: Coproduzioni maggioritarie  nel 2018 e nel 2019  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.19: Coproduzioni maggioritarie nel 2019 per tipologia e destinazione opera  

COPRODUZIONI MAGGIORITARIE PER TIPOLOGIA E DESTINAZIONE OPERA 

  CINEMA  TV TOTALE 

ANIMAZIONE  3 3 

DOCUMENTARIO 16  16 

FINZIONE 53  53 

TOTALE 69 3 72 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.22: Coproduzioni minoritarie  nel 2018 e 2019  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019 

Tabella 4.20: Coproduzioni minoritarie nel 2019 per tipologia e destinazione opera  

COPRODUZIONI MINORITARIE PER TIPOLOGIA E DESTINAZIONE OPERA 

  CINEMA  TV 

WEB - SERVIZI MEDIA 

AUDIOVISIVI SU ALTRI 

MEZZI 

TOTALE 

ANIMAZIONE 2 1 3 6 

DOCUMENTARIO 6 1 7 14 

FINZIONE 19 1 20 40 

TOTALE 27 3 30 60 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.21: Coproduzioni paritarie nel 2018 e 2019 per tipologia e destinazione opera  

COPRODUZIONI PARITARIE DESTINAZIONE TIPOLOGIA OPERA 
COPRODUTTORE  

PARITARIO 

NUMERO  

PROGETTI 

2018 CINEMA  DOCUMENTARIO FRANCIA 1 

2019 
CINEMA  FINZIONE CUBA 1 

CINEMA  DOCUMENTARIO FRANCIA 1 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.23: Distribuzione geografica delle opere per n azionalità dei coproduttori partner  nel 2019  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.24: Distribuzione % delle opere per nazionalità dei coproduttori partner nel 2018 e 2019  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

4.3.1.2. Giornate di ripresa  

Lõindicatore Giornate di ripresa  misura il numero di gio rni di riprese effettuate dalle produzioni che 

accedono al credito dõimposta per le societ¨ di produzione. 

Tabella 4.22: Numero di giornate di ripresa e lavorazione realizzate in Italia e all'estero nel 2019  

GIORNATE DI RIPRESA E 

LAVORAZIONE 
2019 

ITALIA 21.110 

ESTERO  3.086 

TOTALE 24.196 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel  2019 
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Figura 4.25: Distribuzione regionale delle giornate di ripresa e lavorazione nel 2019 e confronto con il 2018  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

4.3.1.3. Coinvolgimento dei Fornitori SMAV  

Lõindicatore Coinvolgimento dei Fornitori SMAV  evidenzia l'impatto nello stimolare il  coinvolgimento dei 

fornitori SMAV.  

Tabella 4.23: Numero di progetti  beneficiari del tax credit produzione con partecipazione di fornitori SMAV nel 

2018 e 2019 per tipo logia opera  

TIPOLOGIA OPERA 
NUMERO DI PROGETTI 

2018 2019 

ANIMAZIONE 3 2 

DOCUMENTARIO 19 20 

FINZIONE 5 40 

TOTALE 27 62 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 4.24: Numero di progetti  beneficiari del tax credit produzione con partecipazione di fornitori SMAV nel 

2018 e 2019 per destinazione opera  

DESTINAZIONE OPERA 
NUMERO DI PROGETTI 

2018 2019 

CINEMA 7 52 

TV 20 10 

TOTALE 27 62 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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4.3.1.4. Mantenimento dei diritti tra i produttori audiovisivi 

indipendenti  

Lõindicatore Mantenimento dei diritti tra i produttori audiovisivi indipendenti  misura lõimpatto sulla 

conservazione dei diritti.  

Tabella 4.25: Mantenimento dei diritti tra i produttori audiovisivi indipendenti nel 2018 e 2019  

MANTENIMENTO DEI DIRITTI TRA I PRODUTTORI AUDIOV. 

INDIPENDENTI 
2018 2019 

PRODUTTORI INDIPENDENTI ITALANI 100% 68,5% 94% 

PRODUTTORI INDIPENDENTI COPRODUZIONI 66,4% 69% 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 Art.19 ð Credito dõimposta per lõattrazione degli 

investimenti cinematografici e audiovisivi in Italia  

4.3.2.1. Domande per anno e nazionalità del progetto  

Lõindicatore Domande per anno e nazionalità del progetto  mostra quali mercati internazionali sono 

attratti in Italia dal credito dõimposta. 

Tabella 4.26: Numero di opere prodotte in Italia da produttori di n azionalità straniera nel 2018 e 2019  

ANNO  NUMERO PROGETTI 

2018 28 

2019 32 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.26: Distribuzione dei produttori di nazionalità straniera nel 2019 per nazione di appartenenza  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.27: Distribuzione % del numero di produttori di nazionalità straniera per nazione di provenienza nel 201 9 

Fonte: DGCol . Domande app rovate nel 2019  

4.3.2.2. Giornate di lavorazione complessive per regione  

Lõindicatore Giornate di lavorazione complessive per regione  misura lõimpatto regionale in termini di 

numero di giorni di lavorazione effettuate dalle produzioni estere che accedono al credito  dõimposta. 

Tabella 4.27: Numero di giornate di ripresa e lavorazione realizzate in Italia e all'estero nel 2019 dai produttori di 

nazionalità straniera  

GIORNATE DI RIPRESE 2018 2019 

ITALIA 636 1.309 

ESTERO 767 14.400 

TOTALE 1.403 15.709 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Figura 4.28: Distribuzione regionale delle giornate di ripresa e lavorazione nel 2019 dei produttori di nazionalità  

stranieri  e confronto con il 2018  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

 

 Art.20 ð Credito dõimposta per le societ¨ non 

appart en enti  al settore cinematografico e 

audiovisivo  

4.3.3.1. Investimenti annui totali provenienti da settori esterni  

Lõindicatore Investimenti annui totali provenienti da settore esterni  mostra lõefficacia del credito 

dõimposta nellõaumentare gli investimenti privati. 

Tabella 4.28: Investiment o annuo attivato dalle imprese esterne al settore nel 2019 per linea di finanziamento  

PROCEDIMENTO 
INVESTIMENTO IMPRESE ESTERNE AL 

SETTORE 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA 3.805.000,00 û 

TAX CREDIT INVESTITORI ESTERNI - DEFINITIVA - PASSAGGIO A NUOVE 

ALIQUOTE 
2.769.375,00 û 

TOTALE 6.574.375,00 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  
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4.3.3.2. Importo medio del totale investito da ciascuna 

impresa  

Lõindicatore Importo medio del totale investito da  ciascuna impresa  mostra lõefficacia del credito 

dõimposta nella raccolta degli investimenti privati. 

Tabella 4.29: Importo medio investito dalle imprese esterne al settore nel 2019  

IMPORTO MEDIO INVESTITO  313.065,48 û 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Figura 4.29: Importo medio investito dalle imprese esterne al settore nel 2019 per natura giuridica  

 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

4.3.3.3. Numero di investimenti effettuati per i quali si ha diritto 

a unõaliquota pi½ elevata 

Lõindicatore Numero di investimenti effettuati per i quali si ha diritto a unõaliquota pi½ elevata evidenzia 

gli investimenti che ottengono il sostegno selettivo previsto allõart.26 della Legge 220/2016.  

Tabella 4.30: Numero di imprese esterne al settore che hanno investito nel 2019 per tipologia di aliquota  

ALIQUOTA NUMERO DI INVESTIMENTI NUMERO DI IMPRESE 

30% 19 17 

40% 2 1 

TOTALE 21 18 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

4.3.3.4. Tipologia di società che effettuano investimenti  

Lõindicatore Tipologie di società che effettuano investimenti  mostra lõefficacia del credito dõimposta 

nellõampliare la gamma di imprese che investono nel settore. 

Figura 4.30: Imprese esterne al settore che hanno effettuato investimenti nel 2019 per natura giuridica  

 

 Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019
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Essenziale per la promozione e la 

diffusione delle opere presso il grande 

pubblico, il sistema distributivo  italiano  

presenta il maggior grado di 

concentrazione di imprese  di tutto il 

settore audiovisivo e cinematografico, per 

il consolidato presidio di pochi gruppi a 

integrazione verticale ð nazionali ed esteri 

- con le attivit à delle proprie società di 

produzione.  A fronte delle nuove 

opportunità offerte , in un tempo 

relativamente recente , dalla pluralità dei 

canali di veicolazione e 

commercializzazione via tv e web e delle 

connesse modalit¨ di fruizione, lõapertura 

degli acces si al mercato , anche 

attraverso lõattivit¨ di nuovi operatori 

indipendenti , rientra fra gli obiettivi di 

sviluppo dellõaudiovisivo con cui ¯ stata 

concepita e varata la Legge n. 220/2016.  

In questa ottica si riconduce , inoltre , la 

difficile ricerca di stru menti per dare 

impulso a una presenza sui circuiti 

internazionali delle opere italiane  

storicamente circoscritta.  

 

Coerentemente  con  quanto realizzato nel 

precedente fascicolo,  lõanalisi di impatto 

del settore Distribuzione  prende in 

considerazione le doma nde giunte ad  

approvazione  nel corso dellõanno solare 

2019.  Lõanno di competenza di tali 

domande è compreso fra il 201 7 e il 2019.  

Lõanalisi di impatto fa riferimento , inoltre,  ai 

dati  registrati nella piattaforma DGCol e 

alle ricerche sviluppate ad hoc  per gli  

indicatori Addizionalità, Turismo, Pubblici e  

inclusività, Parità di genere e diversità,  

Progetti distribuiti a livello nazionale e  

internazionale e Performance sui diversi  

mercat i. Il raffronto con i dati della 

precedente Valutazione dõimpatto 2017-

2018 coinvolge solo alcuni indicatori e 

alcune misure di finanziamento, ossia 

quelle le cui delibere di approvazione 

siano state chiuse entro il 2018 per lõanno 

di competenza 2017 -2018 ed entro il 2019 

per lõanno di competenza 2019. 

 

Si segnala , infine, che, anche in questo 

capitolo , non sono stati considerati i dati 

relativi ai contributi automatici  in quanto, 

sebbene siano state deliberate delle 

approvazioni nel 2019 (Cfr . Capitolo 1, 

paragrafo 1.3.2.3) le tempistiche connesse 

alla richiesta d el reinvestimento non 

consentono di individuare un impatto 

nellõanno di riferimento. Pertanto, ai fini 

della pres ente Valutazione , vengono 

presentat i esclusivamente i dati connessi 

al numero di app rovazioni effettuate.  
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nel cinema e nellõaudiovisivo) allõIstituto 

Luce Cinecittà  e Anica.  

¶ Nel 2019 risultano approvate 254 

domande relative a  10.466.844,70 û di 

finanziamento . con un  aumento 

esponenziale (+272,31%) rispetto al 

periodo precedent e, comprendente oltre 

il 2018 la parte di 2017, nel corso della 

quale erano già state deliberate le 

co ntribuzioni di alcune misure.  

¶ Le risultanze delle analisi sono presentate 

anche in una prospettiva specifica del 

mercato distributivo, tenden do a 

raffrontare lõimpatto del Credito 

dõimposta e dei Contributi selettivi rispetto 

ai mercati di destinazione naz ionali 

piuttosto che internazionali , mostrando la 

netta prevalenza dei progetti di 

distribuzione rivolti alla diffusione interna.  

 

MISURE E STATO DI ATTUAZIONE 
¶ Il progressivo sviluppo del sostegno al 

cinema e allõaudiovisivo viene espresso 

principalmente nel confronto fra il 2019 e il 

2018. A parit¨ di linee dõintervento, le 

istanze ammesse alle incentivazioni fiscali 

e alle contribuzioni selettive  mostrano un  

aumento costante nel passaggio dal 2017, 

al 2018 e infine al 2019.  

¶ Lõentit¨ dellõimpatto nel comparto 

distributivo si rivelerebbe più marcato 

qualora si facessero rien trare nel computo 

gli apporti dei  Contributi automatici , con 

189 approvazion i sulle 202 richieste 

avanzate, per un importo  stimato in oltre 9 

MLN di û. La loro considerazione 

permetterebbe anche di vedere in parte 

attenuati gli squilibri di impatto fra le 

misure previste per il mercato nazionale e 

quelle destinate a una maggiore 

penetrazione nei circuiti di diffusione 

allõestero. 

 

INDICATORI DI FILIERA 

GRADO DI UTILIZZO DELLE 

MISURE A LIVELLO DI SETTORE 
Dai dati relativi alle linee dõintervento, che 

indicano in 55 il numero delle società italiane 

beneficiarie e in 144 le opere sost enute, 

emergono sostanzialmente due elementi : 

¶ il primo è riscontrabile n el ricorso alle 

misure di sostegno da parte degli 

operatori del comparto  distributivo si 

dimostra  una scelta in via preferenziale  

EXECUTIVE SUMMARY 
 

¶ Nellõanalisi del settore sono state 

comprese  le seguenti misure : Credito 

dõimposta per la distribuzione 

internazionale , Credito d õimposta per la 

distribuzione nazionale , Credito d õimposta 

per la distribuzione nazionale nuove 

aliquote , Contributi selettivi per la 

distribuzione nazionale , Contributi selettivi 

per progetti di distribuzione estera .  

¶ Per quanto c oncerne i Crediti dõimposta si 

¯ rilevato lõatteso progresso delle richieste 

di compensazioni fiscali rispetto allõancora 

ristretto utilizzo del 2018, primo anno di 

effettiva istituzione per il Tax Credit 

distribuzione internazionale  di opere 

audiovisive e di piena operatività  per i l Tax 

Credit nazionale di film , dopo una serie di 

modificazioni normative (dõintesa con il 

MEF) del periodo precedente.  

¶ In merito ai Contributi selettivi  ha ripreso 

corso lõoperativit¨ della linea per la 

distribuzione nazionale di film, 

condizionata nel 20 18 dal tempo utile 

oggettivamente ristretto per la 

presentazione delle richieste da parte 

degli operatori, in seguito alle modifiche 

apportate con i succ essivi Decreti attuativi 

della L egge (in particolare, accesso ai soli 

distributori indipendenti e ancor aggio ai 

vincoli di bilanciamento di genere per i 

progetti proposti).  

¶ La linea di finanziamento per la 

distribuzione internazionale di film registra 

invece il completamento dei 

procedimenti attinenti due supporti attivi 

nel 2017, con le delibere di approva zione 

approdate ð in conseguenza di alcune 

proroghe ð allõaprile 2019: Progetti di 

distribuzione cinematografica estera  e 

Progetti di commercializzazione estera.  

Alla limitata richiesta di sostegno ha fatto 

riscontro in fase di consuntivo un ristretto 

nume ro di ammissioni, ulteriormente 

ridotto dalla mancanza di concessioni nel 

caso della seconda tipologia.  

¶ Allõincentivazione per la diffusione 

allõestero della produzione nazionale 

contribuisce viceversa, dal 2018 , la linea 

dõintervento Gestione Fondi Cinema -

Internazionalizzazione  affidata dal 

MIBACT (in conformit¨ allõarticolo 10 

òFunzioni statalió della L egge istitutiva del 

Fondo per lo sviluppo degli investimenti  
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delle  compensazioni degli oneri fiscali  

rispetto alle contribuzioni selettive. Le 

percentuali di attribuzione fra i due 

strumenti di supporto appaiono eloquenti 

e sono riflesse dai divari crescenti relativi 

alle opere sostenute, alle società 

beneficiarie e sopra ttutto in termini di 

assegnazione di risorse : 9.074.577,83û 

(97,03%) contro 277.908,03û (2,97%) per un  

rapporto proporzionale di 35:1 ; 

¶ il secondo fattore ð con ordini di 

grandezza analoghi - attiene agli ambiti di 

destinazione degli aiuti, nella ripartizio ne 

fra mercato nazionale e  mercati 

internazionali : 9.404.069,80 û (97,13%) 

rispetto a  277.908,03 û (2,87%). 

 

TASSO MEDIO E IMPORTO DEL 

SOSTEGNO PER PROGETTO 
¶ I dati consentono di rilevare come il 

supporto dellõazione pubblica possa  

affiancare lõiniziativa delle imprese del 

comparto anche su più progetti o su più 

mercati. In media ai 55 operatori della 

distribuzione vengono riconosciuti  3,12 

sostegni a testa in favore di  2,62 opere , 

che in termini economici corrispondono 

ad apporti economici mediamente 

superiori a  176.000 û e di oltre  67.000 û per 

titolo .  

 

UTILIZZO PER TIPOLOGIA DI 

RICHIEDENTE 
¶ Tutto lõapparato imprenditoriale del 

comparto distributivo è costituito da  

Società di cap itali e non da Società di 

persone , come invece si riscontra in altri 

ambiti del settore audiovisivo e 

cinematog rafico. È la tipologia stessa di 

attività che conduce a operare sotto 

questa veste legale : i sogg etti sono dotati 

di un proprio autonomo capitale sociale, 

senza alcuna commistione con i patrimoni 

personali . 

¶ La maggioranza è costituita da 35 Società 

a responsabilità  limitata  (S.R.L.)  che 

rappresentano il 63,64% del totale, mentre 

a 7 Società per azioni (S.p.A .) e  2 S.p.A. a 

socio  unico  corrisponde poco più del 15%. 

Queste ultime nove imprese , comprensive 

di filiali di gruppi esteri, assommano oltre il 

65% delle riso rse.  

 

 

 

ESTENSIONE TERRITORIALE 

DELLõUTILIZZO 
¶ Strettamente collegate allõattivit¨ di 

produzione, anche le imprese di 

distribuzione hanno il proprio centro di 

gravità a  Roma dove si colloca il 56,37% 

delle società beneficiarie, con il 67,34% 

delle opere sostenute, il 70,34% delle 

domande approvate e il 77,43% della 

raccolta di risorse.  

¶ Al secondo posto per rilevanza si 

conferma la Lombardia , rappresentata 

da Milano, con il  12,73% delle imprese  e il 

17,18% di contribuzioni. Soltanto altre otto 

regioni - cinque del Nord Italia, una del 

Centro e due del Sud - contano la 

presenza di 17 imprese impegnate nella 

distribuzione di opere cinematografiche , 

dividendo il restante 5,39% del monte 

sostegni . 

 

ADDIZIONALITAõ 

¶ Lõindicatore valuta la capacità della 

Legge di stimolare la realizzazione di 

opere e/o progetti audiovisivi e 

cinematografici originali , che in assenza di 

risorse pubblich e non si sarebbero 

concretizzati . Nello specifico, il 57,69% dei 

soggetti beneficiari di misure a sostegno 

del nodo distributivo  della filiera 

cinematografica e audiovisiva ha 

affermato che non avrebbe realizzato le 

attività e/o i progetti oggetto di contributo 

in assenza delle agevolazioni previste 

dalla Legge n. 220/2016 , con una quota 

pe rcentuale inferiore comunque a quella 

ricavata dal totale dei rispondenti al 

questionario (il 70,71% di tutti i beneficiari 

ha riposto òNoó alla domanda di ricerca). 

¶ Osservando la distribuzione 

dellõAddizionalit¨ per tipologia di attivit¨ 

economica prevale nte del soggetto 

beneficiario, si evince inoltre che, nel 

corso del 2019, le misure a sostegno del 

comparto distributivo  hanno avuto un 

effetto maggiormente incentivante per le 

Imprese di produzione cinematografica e 

audiovis iva europee , per le quali 

lõindicatore Addizionalità è pari al 72,72% 

(16 soggetti sui 22 che hanno risposto òNoó 

alla domanda di ricerca).  

¶ Avrebbero invece comunque portato  

avanti il proprio progetto di distribuzione il  

 

 

 

 



 

 

161 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Distributore internazionale e il Distributore 

non europeo.  

 

NUMERO DI SINGOLE IMPRESE 

CHE PRESENTANO DOMANDA 
¶ Sul ristretto gruppo di 66 soggetti che 

hanno presentato domanda di 

finanziamento (a fronte dei 465 e 749 

richiedenti dei rispettivi comparti di  

produzione e de llõesercizio) le imprese di 

distribuzione che contano su un unico 

sostegno  costituiscono la maggioranza ð 

29 contro 26 - delle 55 società 

beneficiarie . 

¶ Appartenenti a tutte le categorie di 

natura legale, hanno sede in otto regioni, 

e in particolare va inte stato un solo 

procedimento a tutte le quattro case di 

distribuzione attive in Campania e le due 

con sede in Piemonte.  

 

NUMERO DI IMPRESE CHE 

RICEVONO FINANZIAMENTI 

MULTIPLI 
¶ La media di domande approvate per i 26 

operatori che hanno avanzato istanze 

multipl e è di 5,50 accettazioni a testa . Il 

valore è influenzato principalmente dal 

numero di assegnazioni raccolte da soli 

cinque soggetti: 77 per una quota pari al  

44,77% del totale .  

¶ ĉ rivolta esclusivamente allõestero lõattivit¨ 

dellõazienda con il maggior numero di 

finanziamenti:  27 sostegni  (13 Tax Credit e 

14 Selettivi) tutti riconosciuti sulle linee 

dõintervento per la diffusione 

internazionale delle opere . 

 

PARITAõ DI GENERE E DIVERSITAõ 
¶ Permane un significativo gap nella 

composizione di genere  delle iniziative 

che hanno beneficiato degli aiuti per la 

distribuzione (Credito di imposta e 

Contributi selettivi): la quota di opere a 

direzione prevalentemente femminile è 

pari al 12,59% .  

¶ Considerando lõinsieme delle registe e dei 

registi dei film e delle opere audiovisive 

beneficiarie di aiuti per la distribuzione, 

emerge un migliore bilanciamento di 

genere nelle opere audiovisive , il 20% 

delle quali coinvolge almeno una donna 

in qualità di regista; il gap maggiore si 

riscontra viceversa nelle opere filmiche  

che hanno ottenuto il Credito di imposta  

 

per la distribuzione nazionale  con le 

nuove aliquote  (il 92% dei registi di tali 

opere è maschio).  

¶ La capacità dei Contributi selettivi di 

incidere sulla figura del regista resta 

limitata : fra le opere che hanno 

beneficiato di tale misura solo il 12,91% 

riguarda film a direzione femminile . Si 

rileva una migliore efficacia  delle misure a 

favore del bilanciamento di genere in 

relazione alla figura dello sceneggiatore : 

con riferimento alle opere qui analizzate, il 

20,62% vede almeno una donna fra gli 

sceneggiatori; lõincidenza femminile 

appare anche in questo caso più 

consistente nelle opere audiovisive (34% 

degli sceneggiatori donne) e nelle opere 

beneficiarie dei Con tributi selettivi per la 

distribuzione allõestero (28,95%).  

¶ La capacità delle misure a sostegno della 

distribuzione di favorire le opere degli 

autori giovani risulta ancora bassa : il 

10,12% del totale; la larga parte degli 

autori delle opere che hanno ben eficiato 

degli aiuti per la distribuzione sono 35 -

60enni (69,62%). Questo sbilanciamento si 

rileva con analoga incidenza fra autori e 

autrici.  

¶ Molto bassa  è anche la capacità di 

sostenere le opere di registe e di registi  

che risiedono in Italia ma non han no la  

nazionalità italiana: si tratta del  3,57% 

delle opere finanziate.  

 

COSTITUZIONE E 

RAFFORZAMENTO DELLE IMPRESE 
¶ La struttura imprenditoriale è attraversata 

dal processo di evoluzione in corso per lo 

sviluppo delle modalità di consumo e 

dellõofferta di mercato. Lõet¨ anagrafica 

delle 55 aziende beneficiarie rileva da un 

lato la presenza di tre imprese attive da 

oltre  50 anni  (una delle quali da oltre 90), 

dieci dagli anni Ottanta e Novanta e  

dallõaltro lõoperativit¨ di 42 società 

costituite negli anni Duemila, 37 delle quali 

(pari al 67,27% del totale) fondate nei soli 

ultimi 15 anni.  

 

TURISMO 
¶ Dallõanalisi delle rilevazioni tramite il 

questionario ai soggetti beneficiari, 

emerge che il 91,88% dei soggetti ritiene 

che le opere beneficiarie abbiano 

prodotto ripercussioni sul turismo di una 

location e/o sulla promozione del territorio . 
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poco più di 2.500 ingressi appare da 

ricondurre al fatto che la prima data di 

uscita risale per buona parte delle opere al 

2018 e per alcuni anche a periodi 

antecedenti . 

 

INDICATORI DI PROCEDIMENTO 

Art. 16 ð CREDITO DI IMPOSTA PER 

LE SOCIETAõ DI DISTRIBUZIONE 

PROGETTI DISTRIBUITI A LIVELLO 

NAZIONALE E INTERNAZIONALE E 

PAESI NEI QUALI AVVIENE LA 

DISTRIBUZIONE 
¶ I progetti  sostenuti nel 2019 tramite il 

Credito dõimposta sono 122, dei quali 107 

(87,70%) per la  linea  Tax Credi t 

distribuzione nazionale di film  

(comprensivi di 34 procedimenti per il 

Passaggio nuove aliquote) e 15 (12,30%) 

per il Tax Credit distribuzione 

internazionale di opere audiovisive . 

¶ I titoli realizzati da singole società sono 87 

e le coproduzioni 21 : 3 nazionali e 18 

internazionali , 14 delle quali maggioritarie 

(compresa lõunica destinata alla 

distribuzione oltre confine) e 4 con una 

partecipazione minoritaria degli operatori 

italiani.  

¶ Sul territorio italiano sono state diffuse 74 

oper e, pari al 69,15% dei prog etti sostenuti 

sulle linee del C redito dõimposta 

nazionale , e soltanto 3 sono  state 

programmate in tutte le 20 regioni, mentre 

altre 2  sono uscite nelle sale di 19. 

¶ La regione con il maggior numero di titoli 

unici proiettati  nel p roprio circuito 

dellõesercizio ¯ la Lombardia  con 49 

opere, seguita da Lazio (43), Piemonte 

(40), Emilia Romagna (38) e Veneto (37). 

Alla soglia inferiore di 7 uscite si situano 

Molise e Valle dõAosta. Le 15 opere 

destinate al mercato internazionale, nel 

periodo 2017 - 2019, hanno da parte loro 

sommato 73 programmazioni allõestero 

toccando 26 Paesi europei - 23 dei quali 

appartenenti allõUnione Europea - con 

una media di 4,86 proiezioni in ciascun 

Stato.  

¶ Rispetto alle tradizionali aree di diffusione  

della cinematografia italiana, la mappa 

della distribuzione delle  opere sostenute 

con il Tax C redit internazionale mostra 

lõapprodo a nuove frontiere, in particolare 

dellõEuropa dellõEst, con 36 uscite in otto  

  

Tale dato è stato ottenuto sommando le 

percentuali di coloro che si dichiarano 

òCompletamente dõaccordoó (43,24%) e 

òAbbastanza dõaccordoó (48,64%) con 

lõaffermazione in oggetto. Si tratta, come 

è evidente, di percentuali molto alte, che 

fanno riflettere s ul potenziale di 

incentivatore turistico allõimmagine delle 

location.  

 

VALORIZZAZIONE DEL 

PLURALISMO CULTURALE 
¶ La distribuzione  per tipologia  delle opere 

cinematografiche rispecchia le 

componenti di tutta la produzione 

audiovisiva.  

¶ Il cata logo  per genere dei titoli sostenuti e 

immessi sul mercato afferma  nuovamente  

la prevalenza  dellõofferta al pubblico di 

commedie  (60) e film di contenuto 

drammatico (34) con unõincidenza su 

tutto il repertorio pari al 65,73% . 

¶ In merito allõassetto realizzativo si 

riscontr ano 60 titoli in qualità di opera 

prima o seconda, 1 1 a firma di giovani 

autori e 42 produzioni con scarse risorse 

finanziarie.  

¶ Nellõarea del Credito dõimposta fra i 107 

titoli destinati al mercato domestico si 

riscontrano 90 opere di Finzione (fra cui un 

cortometraggio) , 7 Film, 9 Documentari e 

1 lungometraggio dõa nimazione, tutti 

dõambito cinematografico, mentre fra i 15 

sostenuti per la diffusione internazionale 

sono 12 le opere di Finzione e 3 i 

documentari , uno dei quali - in quanto 

destinato ai circuiti te levisivi europei - 

rientra nella  sfera della produzione 

propriamente audiovisiva.  

¶ Sulle linee dedicate alla contribuzione 

selettiva  figurano per la distribuzione 

nazionale 20 opere di finzione (compreso 

lõunico cortometraggio di tutto il 

comparto), 4 d ocumentari e 1 

lungometraggio dõanimazione, sul fronte 

inter nazionale invece le opere di finzione 

sono 16 contro 7 Film e 2 Documentari.   

 

PUBBLICI E INCLUSIVITAõ 

In base ai dati SIAE, il novero di titoli beneficiari 

che , nellõanno di competenza, è stato 

immesso sul mercato ha raccolto  riscontri di 

pubblico molto limitati  rispetto  a quanto viene 

registrano nella media di  tutti i progetti posti in 

distribuzione . La raccolta di  



 

 

163 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

nazioni differenti che vedono  primeggiare 

la Russia (primo mercato in assoluto con la 

programmazione di sette opere) seguita 

da Repubblica Ceca  (sei uscite) Estonia e 

Slovacchia  (cinque proiezioni, al pari della 

Spagna ).  

 

IMPATTO SUI TASSI DI USCITA 

NELLE SALE E SULLE SPESE P&A 
¶ Lõimpatto sui tassi di uscita  delle  opere 

finanziate in regime di T ax Credit, limitato 

alla stagione 2019, espone una quota pari 

al 37,87% relativa alla distribuzione 

complessiva di titoli nazionali  nelle sale del 

circuito dellõesercizio e una quota del 

5,25% in termini di ingressi . 

¶ Lõimpatto del Credito dõimposta sulle 

spese P&A  per sostenere la diffusione delle 

opere sul mercato fa riferimento in via 

primaria alle voci di costo cosiddette 

eleggibili,  tipiche dellõattivit¨ di 

distribuzione e riconducibili a quattro 

principali capitoli di spesa: acquisizione di 

spazi pubblicitari; acquisto di materiali 

promozionali e di marketing; oneri per 

lõattivit¨ di ufficio stampa e promozione; 

costi per edizione e realizzazione delle 

copie delle opere.  

¶ In rapporto allõammontare del costo 

ele ggibile a progetto di 460.393,06  û, 

lõimporto del credito spettante , pari in 

media a 74.381,79  û, esprime unõincidenza 

del 16,15% . La quota appare in gran parte 

determinata dalla linea per la 

distribuzione nazionale  (su cui 

con vergon o 73 delle 122 domande 

complessive) , dove lõimpatto si attesta al 

20,50%, contro il 30,00% riscontrabile per la 

distribuzione internazionale (15 soli 

procedimenti e del valore unitario di 30 

volte inferiore) e lõ8,71% nellõambito del 

Passaggio nuove aliquo te.  

¶ Lõanalisi dei dati espone anche la 

progressività del C redito dõimposta in 

ragione delle condizionalità indirizzate a 

promuovere la distribuzione nazionale di  

determinati progetti .  In merito , ad 

esempio , a opere prime o seconde, di 

giovani autori, di f ilm òdifficilió o di 

particolare  qualità artistica, realizzati  con 

scarse risorse finanziarie, a documentari, 

cortometraggi e film dõanimazione o con 

budget inferiori a  2.500.00 û. In coerenza 

con la funzionalità del reference system  

adottato, lõordine di grandezza dei costi  

 

 

eleggibili medi risulta inversamente 

proporzionale a quello delle aliquote 

applicate. Lõimpatto medio del credito 

spettante con lõaliquota del 15% 

corrisponde al 7,83%, con quella al 20% si 

attesta al 12,79%, con la soglia al 30% sale 

al 23,70% e con lõultimo livello del 40% 

raggiunge il 32,30%.    

 

PERFORMANCE SUI DIVERSI 

MERCATI 
¶ In termini di pubblico le 74 opere sostenute 

con il Credito dõimposta distribuzione 

nazionale  e diffuse nelle sale hanno 

ottenuto il riscontro di 1.108.805 ingressi , 

con una media complessiva di 14.983 

spettatori . In massima parte (99,49%) il 

risultato è l egato ai 53 titoli della linea Tax 

Credit nazionale di film (il d ato medio è di 

20.815 ingressi), dal momento che i 21 titoli 

relativi al Passaggio a nuove aliquote 

hanno contribuito con sole 5.605 

presenze.  

¶ Sul piano della diffusione regionale le 

rilevazioni attribuiscono la performance 

migliore alla Lombardia  con 201. 841 

ingressi, davanti al Lazio con 157.527. Da 

soli i due territori rappresentano il 32,41% 

del pubblico totale e la quota sale al 

63,08% se si comprendono gli spettatori 

delle altre quattro regioni con lõaffluenza 

più alta: Emilia Romagna con 101.784, 

Toscana con 83.761, Piemonte 77.767 e 

Veneto 76.783. Le quote mi nime di 

spettatori sono relative  a Molise (2.525) e 

Valle dõAosta (2.664). 

¶ Oltre frontiera 13 dei 15  titoli sostenuti con 

il Tax Credit distribuzione internazionale  di 

opere audiovisive hanno raccolto con 73 

programmazioni complessive (13 ne l 2017, 

29 nel 2018 e 31 nel 201 9) un pubblico 

valutato - in base alle ri levazioni della 

banca dati Lumiè re dellõEuropean 

Audiovisual O bservatory ð in 460.814 unità  

(in media 35.547 per ope ra e 6.312 a 

uscita ).  

Il responso migliore al botteghino è riferito  

alla Russia, con unõaffluenza di 163.772, 

pari al 35,54% del totale (un film ha 

raccolto da solo 98.360 spettatori).  Diverso 

lõordine di grandezza delle platee 

registrate nelle altre nazi oni a più ampia 

partecipazione: 54.432 per la Turchia, 

48.011 per la Francia e 40.912 per la 

Polonia.  
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UTILIZZO DA PARTE DI 

PRODUTTORI INDIPENDENTI 
¶ Lõapertura degli accessi al mercato 

distributivo , anche attraverso lõingresso di 

nuovi soggetti , è uno dei principali 

obiettivi della Legge n. 220/2016, che 

identifica , in via primaria nel produttore 

cinematografico  e/o audiovisivo 

indipendente e nel distributore italiano o 

europeo i ndipendente , le figure di 

operatori che agendo in autonomia 

diffondono opere realizzate senza il 

concorso (anche finanziario) di altre 

società. A supporto della loro attività è 

così legata parte delle condizionalità 

funzionali per lõammissione alle misure di 

sostegno . 

¶ La rilevazione riferita alle 122 domande  di 

sostegno approvate nel 2019 mostra che il 

41,80% delle istanze approvate  per la gran 

parte nellõarea della distribuzione 

nazionale risale ai produttori indipendenti  

contro il 32,79% dei non indipende nti , 

mentre al distributore italiano o europeo 

indipendente fa capo il 10,65%  dei 

procedimenti concentrati nellõambito, 

decisamente più ristretto, del Tax Credit 

internazionale.  

¶ Lõanalisi relativa alle 41 società 

beneficiarie  (al netto di duplicazioni e 

do mande multiple) indica che nella 

platea di operatori le figure del produttore 

indipendente e del distributore 

indipendente  rivestono  rispettivamente la 

quota maggioritaria del  58,53% e la 

seconda in ordine di grandezza pari al 

24,39%, mentre lõimpresa di produzione 

non indipendente , con due sole posizioni 

ricoperte , resta circoscritta al 4,88% .  
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 MISURE E STATO DI ATTUAZIONE 
Per il dettaglio sullo  Stato di attuazione  delle misure a favore  de l comparto distributivo  si rimanda al  

Capitolo 1 del presente  rapporto .  

Tabella  5.5.1: Misure e stato di attuazione  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

DOMANDE PERVENUTE 
APPROVATO 

DOMANDE  û36 

2017 2018 2019 2019 

Art. 16 

CREDITO DõIMPOSTA  
227 

122 9.074.577,83 û 
 115 112 

CREDITO DI IMPOSTA DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 112 85 107 9.029.069,80 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 59 85 73 7.187.888,13 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
- 53 - 34 1.841.181,67 û 

CREDITO DI IMPOSTA DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 

OPERE AUDIOVISIVE 
- 3 27 15 45.508,03 û 

Art. 26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 
192 

132 1.392.266,87 û 
42 66 84 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE  - 35 2737 25   375.000,00 û 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 42 31 57 107 1.017.266,87 û 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA38 38 - - 25 232.400,00 û 

PROGETTI DI COMMERCIALIZZAZIONE ESTERA39 4 - - 0 0 û 

(Art. 10)  

FILM DISTRIBUTION FUND 

GESTIONE FONDI CINEMA - INTERNAZIONALIZZAZIONE 

(ISTITUTO LUCE CINECITTÀ)40 

- 31 57 82 784.866,87 û 

TOTALE  419 254 10.466.844,70 û 

Fonte : DGCol  e Istituto Luce Cinecittà 41. Domande approvate nel 2019  

Figura 5.1: Numero domande approvate per la misura Credito dõimposta distribuzione nazionale 2017-2018 vs. 

2019 

 Fonte:  DGCol . Domande  approvate nel 2017 -2018 e 2019  

 

 

 
36 Per il Tax Credit i valori si riferiscono al credito riconosciuto.  
37 La delibera di approvazione rispetto a queste domande non rientra nell õarco temporale della presente 

Valutazione.  
38 Linea attiva soltanto nel 2017.  
39 Linea attiva soltanto nel 2017.  
40 Linea relativa alla Gestione Fondi Cinema ð Internazionalizzazione affidata allõIstituto Luce Cinecittà in base 

allõarticolo 10 (comma g) della Legge n. 220/ 2016 e al D.P.C.M.  del 20 maggio 2017 (articolo 4, comma 3).  
41 Ogni qual volta si faccia riferime nto alla fonte dellõIstituto Luce Cinecitt¨ si fa riferimento ai dati relativi alla misura 

del Film Distribution Fund.   

29

18

11

107

34

73

Totale

Tax credit nuove aliquote

Tax credit

2019 2017-2018
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Figura 5.2: Numero domande approvate  per la misura Contributi selettivi  2017-2018 vs 2019 

Fonte : DGCol  e Istituto Luce Cinecittà.  Domande approvate nel  2017-2018 e 2019 

Figura 5.3: Finanziamento approvato 2017 -2018 vs 2019 per il settore distribuzione  (tutte le misure)  

Fonte : DGCol  e Istituto  Luce Cinecittà.  Domande approvate nel  2017-2018 e 2019 

Tabella 5.2: Contributi automatici: misure e stato di attuazione  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

DOMANDE 

APPROVATE 

APPROVATO 

DOMANDE  û 

2017 2018 2019 2019 

Artt. 23-25 

CONTRIBUTI AUTOMATICI42 202 189 9.124.579,43 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE - 161 - 153 6.624.579,43 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI OPERE 

CINEMATOGRAFICHE 
- 73 - 72 5.578.381,58 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE HOME 

ENTERTAINMENT 
- 87 - 80 1.000.000,00 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI OPERE DI 

ANIMAZIONE 
- 1 - 1 46.197,85 û 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE 

CINEMATOGRAFICHE, TELEVISIVE E WEB 
- 41 - 36 2.500.000,00 û 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

 

 

 
42 Gli importi sono riferiti ai C ontributi  automatici riconosciuti con i D ecreti direttor iali del MIBACT del 29 maggio 

2019 (repertorio 1228) e del 2 agosto 2019 (repertorio 1974).  

82

77

5

132

107

25

Totale

Distribuzione internazionale

Distribuzione nazionale

2019 2017-2018

3.514.040,00 û

702.760,00 û

175.000,00 û

0

1.933.520,00 û

10.466.844,70 û

1.017.266,87 û

375.000,00 û

45.508,03 û

9.029.069,80 û

TOTALE

Contributi selettivi distribuzione

internazionale

Contributi selettivi distribuzione

nazionale

Credito d'imposta distribuzione

internazionale

Credito d'imposta distribuzione

nazionale

2019

2017-2018
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 INDICATORI DI FILIERA 

 Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  
Lõindicatore Grado di utilizzo delle misure a livello di settore  rileva lõutilizzo complessivo delle misure e 

gli andamenti nei diversi anni.  

Tabella 5.3: Grado di utilizzo delle  misure di sostegno relative alle domande approvate nel 2019  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

APPROVATE 2019 

% SU DOMANDE 

 PERVENUTE 

% ASSEGNAZIONI  

SU RISORSE DISPONIBILI43 

Art. 16 CREDITO DõIMPOSTA DISTRIBUZIONE 53,74% 56,71% 

Art. 26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 68,75% 27,62% 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM44 40,32% 13,02% 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 82,30% 47,09% 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA 65,79% 35,21% 

PROGETTI DI COMMERCIALIZZAZIONE ESTERA 0 0 

(Art. 10)  
FILM DISTRIBUTION FUND - GESTIONE FONDI CINEMA ð 

INTERNAZIONALIZZAZIONE (ISTITUTO LUCE CINECITTÀ) 
93,18% 65,39% 

TOTALE  60,62% 49,74% 

Fonte: DGCol  e Istituto Luce Cinecittà. Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.4: Grado di incidenza dellõutilizzo sulle diverse linee dõintervento 

RIF. L. 

220/2016  
INCIDENZA PER LINEE DI SOSTEGNO 

DOMANDE APPROVATE RISORSE APPROVATE 

QUOTA 

ASSOLUTA 

QUOTA 

PER LINEA 

QUOTA 

ASSOLUTA 

QUOTA 

PER LINEA 

Art. 16 

CREDITO DõIMPOSTA DISTRIBUZIONE45 48,03% 100% 86,70% 100% 

CREDITO DõIMPOSTA DISTRIBUZIONE  

NAZIONALE DI FILM 
42,13% 87,70 86,26% 99,50% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 28,74% 59,84% 68,67% 79,61% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
13,39% 27,86% 17,59% 20,39% 

CREDITO DõIMPOSTA DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI 

OPERE AUDIOVISIVE 
5,90% 12,30% 0,44% 0,50% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI FILM 0,39% 0,82% 0,06% 0,06% 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE - PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
5,51% 11,48% 0,38% 0,44% 

Art. 26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 51,97% 100% 13,30% 100% 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 9,84% 18,94% 3,58% 26,94% 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 42,13% 81,06% 9,72% 73,06% 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA 9,85% 18,94% 2,22% 22,85% 

PROGETTI DI COMMERCIALIZZAZIONE ESTERA 0 0 0 0 

(Art. 10)  
FILM DISTRIBUTION FUND - GESTIONE FONDI CINEMA ð 

INTERNAZIONALIZZAZIONE (ISTITUTO LUCE CINECITTÀ) 
32,28% 62,12 7,50% 77,15% 

Fonte: DGCol  e Istituto Luce Cinecittà. Domande approvate nel  2019 

 

 

 
43 La linea dedicata al Credito dõimposta distribuzione ¯ stata dotata complessivamente di 11.000.000û nel 2017-

2018 e di 5.000.000û nel 2019 e tale dotazione ha alimentato entrambe le misure di Tax Credit, sia nazionale sia 

internazionale.  
44 La quota di risorse assegnate in rapporto a quelle disponibili è commisurata agli importi delle risorse stanziate 

per le sessioni relative alle successive delibere di approvazione. La linea distribuzione nazionale  disponeva 

complessivamente di 2.880.000 û per le tre sessioni (2018) interessate; le due linee di distribuzione internazionale 

attive nel 2017 erano dotate di 960.000 û (660.000 û in due sessioni per i progetti di distribuzione e 300.000 û in 

altrettante sessioni per quelli di commercializzazione); la linea Film Distribution Fund aveva in dotazione 1.200.000 

û per le tre call interessate (2017-2018).  
45 Il valore delle risorse considerate per il Credito dõimposta corrisponde allõammontare del Tax Credit riconosciuto 

alle società di distribuzione.  
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Tabella 5.5: Grado di utilizzo dei sostegni in riferimento ai mercati di destinazione delle opere  

SOSTEGNI IN RAPPORTO 

AI MERCATI DI DESTINAZIONE 

NAZIONALE INTERNAZIONALE SETTORE 

TOTALE TOTALE QUOTA % TOTALE QUOTA % 

SOCIETÀ SOSTENUTE46 57 87,69% 8 12,31% 55 

CREDITO DõIMPOSTA 39 92,86% 3 7,14% 42 

CONTRIBUTI SELETTIVI 18 78,26% 5 21,74% 23 

OPERE SOSTENUTE 125 75,75% 40 24,25% 144 

CREDITO DõIMPOSTA 105 87,70% 15 12,30% 109 

CONTRIBUTI SELETTIVI 25 50,00% 25 50,00% 50 

DOMANDE APPROVATE 132 76,74% 40 23,26% 172 

CREDITO DõIMPOSTA 107 87,70% 15 12,30% 122 

CONTRIBUTI SELETTIVI 25 50,00% 25 50,00% 50 

RISORSE RICONOSCIUTE47 9.404.069,80 97,13% 277.908,03 2,87% 9.681.977,83 

CREDITO DõIMPOSTA û 9.029.069,80 99,50% 45.508,03 0,50% 9.074.577,83 

CONTRIBUTI SELETTIVI û 375.000,00 61,74% 232.400,00 38,26% 607.400,00 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.6: Contributi automatici. G rado di utilizzo dei sostegni in riferimento alle domande approvate nel 2019 48 

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

DOMANDE APPROVATE NEL 2019 

% SU DOMANDE 

 PERVENUTE 

% ASSEGNAZIONI  

SU RISORSE DISPONIBILI 

Artt.  23-25 

CONTRIBUTI AUTOMATICI 93,56% N.R. 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE 95,62% N. R. 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI OPERE CINEMATOGRAFICHE 98,63% N. R. 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE HOME ENTERTAINMENT 91,95% 100% 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI OPERE DI ANIMAZIONE 100% N. R. 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 87,80% 100% 

Fonte : DGCol . Domande approvate  nel  2019 

Tabella 5.7: Contributi automatici. G rado di utilizzo dei sostegni in base ai mercati di destinazione delle opere  

RIF. L. 

220/2016  

CONTRIBUTI AUTOMATICI 

E MERCATI DI DESTINAZIONE 

NAZIONALE INTERNAZIONALE SETTORE 

TOTALE QUOTA % TOTALE QUOTA % TOTALE 

Artt.  23-

25 

SOCIETÀ SOSTENUTE 26 83,87% 5 16,13% 30 

OPERE SOSTENUTE 124 77,50% 36 22,50% 136 

DOMANDE APPROVATE 153 80,95% 36 19,05% 189 

RISORSE RICONOSCIUTE IN û49 6.624.579,43 72,60% 2.500.000,00  27,40% 9.124.579,43 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

 

 
46 I dati relativi alle società e alle opere nei due ambiti di operatività (nazionale e internazionale) sono riferiti a ogni 
singola operazione di sostegno, mentre i valori totali sono al netto delle duplicazioni. L e società che hanno visto 
approvare le loro domande sulle linee di distribuzione sono 55, al netto di 11 duplicazioni fra le linee dõintervento 
(9 fra quelle dedicate alla distribuzione nazionale e 2 fra quelle a sostegno del solo mercato estero). Sono esc lusi 
dal raffronto i valori riferiti ai Contributi selettivi per lõambito internazionale del Film Distribution Fund affidato 
allõIstituto Luce Cinecitt¨ in quanto aperto solo a imprese straniere (64 nel 2019) che operano sui loro mercati 
nazionali (a suppo rto di 41 opere, 17 delle quali sostenute peraltro anche dalle misure considerate nel prospetto: 
12 titoli per quanto concerne le linee attive per i confini nazionali e 5 per quanto riguarda la distribuzione oltre 
frontiera).  
47 Il valore delle risorse con siderate per il Credito dõimposta corrisponde allõammontare del Tax Credit riconosciuto 
alle società di distribuzione.  
48 I dati attengono alle linee di Contributi automatici con proprie specifiche dotazioni di risorse: 1.000.000 û per la 
distribuzione home  entertainment e 2.500.000 û per la distribuzione internazionale (N.R. ð valori ònon rilevabilió in 
quanto riferiti a linee che attingono a dotazioni di risorse cumulative sia per la produzione sia per la distribuzione), 
4.000.000 û nel caso delle opere di animazione e 34.000.000 û per le opere audiovisive e cinematografiche nel 
2019. 
49 Il valore delle risorse considerate fa riferimento agli importi riconosciuti alle società con i Decreti direttoriali del 
MIBACT del 29 maggio 2019 (repertorio 1228) e del 2 agosto 2019 (repertorio 1974).  
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 Tasso medio e importo del sostegno per progetto  
Lõindicatore Tasso medio e importo del sostegno per progetto  evidenzia lõimporto medio effettivo e il 

valore finanziario delle misure di supporto economico analizzate  

Tabella 5.8: Importo medio de i sostegn i per progetto  

RIF. L. 

220/2016  
PROCEDIMENTI 

IMPORTO MEDIO DEI 

SOSTEGNI PER PROGETTO 

Art. 16 

CREDITO DõIMPOSTA50 79.630,47 û 

CREDITO DI IMPOSTA DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 84.391,47 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 98.464,22 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 
54.152,40 û 

CREDITO DI IMPOSTA DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 
3.033,86 û 

Art. 26 

CONTRIBUTI SELETTIVI 10.547.47 û 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 15.000,00 û 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 9.5507,16 û 

PROGETTI DI DISTRIBUZIONE CINEMATOGRAFICA ESTERA 9.296,00 û 

PROGETTI DI COMMERCIALIZZAZIONE ESTERA 0 

(Art. 10)  
FILM DISTRIBUTION FUND - GESTIONE FONDI CINEMA - 

INTERNAZIONALIZZAZIONE (ISTITUTO LUCE CINECITTÀ) 
9.571,54 û 

TASSO MEDIO DEL SETTORE 41.207,73 û 

Fonte: DGCol  e Istituto Luce Cinecittà . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.9: Indici medi dei sostegni per società, progetti e domande approvate in riferimento  ai mercati di 

destinazione delle opere 51 

TASSI MEDI DEI PROCEDIMENTI NAZIONALE INTERNAZIONALE TOTALE SETTORE52 

MEDIA SOSTEGNI PER SOCIETÀ 2,69 5,71 3,12 

CREDITO DõIMPOSTA 2,32 5,00 2,97 

CONTRIBUTI SELETTIVI 1,35 5,00 1,78 

MEDIA SOSTEGNI PER OPERA 1,05 1,00 1,19 

CREDITO DõIMPOSTA 1,02 1,00 1,13 

CONTRIBUTI SELETTIVI 1,00 1,00 1,00 

MEDIA OPERE PER SOCIETÀ 2,19 5,00 2,62 

CREDITO DõIMPOSTA 2,66 5,00 2,57 

CONTRIBUTI SELETTIVI 1,38 5,00 2,17 

MEDIA RISORSE IN û PER SOCIETÀ 164.983,68 û 34.738,50 û 176.035,96 û 

CREDITO DõIMPOSTA 231.514,61 û 9.101,60 û 216.061,37 û 

CONTRIBUTI SELETTIVI 20.833,33 û 77.466,66 û 26.408,69 û 

MEDIA RISORSE IN û PER OPERA 72.232,55 û 6.947,70 û 67.235,40 û 

CREDITO DõIMPOSTA 86.817,97 û 1.820,32 û 84.023,86 û 

CONTRIBUTI SELETTIVI 15.000,00 û 9.296,00 û 12.148,00 û 

MEDIA RISORSE IN û PER DOMANDA 54.291,37 û 6.947,70 û 56.290,56 û 

CREDITO DõIMPOSTA 84.383,82 û 3.033,86 û 74.381,78 û 

CONTRIBUTI SELETTIVI 15.000,00 û 9.296,00 û 12.148,00 û 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 

 

 
50 Il valore corrisponde allõammontare del Credito dõimposta riconosciuto alle societ¨ di distribuzione. 

51 Per omogeneità degli indicatori rilevati nel prospetto sono stati considerati solta nto i valori riferiti alle socie tà 

beneficiarie italiane escludendo la linea dõintervento Film Distribution Fund i cui C ontributi selettivi per la 

distribuzione internazionale sono a sostegno di opere italiane (delle 41 complessive , 17 sono supportate anche 

con le altre misure) ma destinati  soltanto a società straniere che operano sui rispettivi mercati esteri.  
52 Il valore de lle risorse considerate per il C redito dõimposta corrisponde allõammontare del Tax Credit riconosciuto 

alle società di distribuzione.  
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Tabella 5.10: Contributi automatici. Indici  medi dei sostegni per società in riferimento ai mercati di destinazione 

delle opere  

CONTRIBUTI AUTOMATICI NAZIONALE INTERNAZIONALE 
TOTALE 

PROCEDIMENTO 

MEDIA SOSTEGNI PER SOCIETÀ 5,88 7,20 6,30 

MEDIA RISORSE IN û PER SOCIETÀ53 254.791,51 û 500.000 û 304.152,64 û 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 Utilizzo per tipologia di richiedente  
Lõindicatore Utilizzo per tipologia di richiedente  evidenzia la capacità della Legge di supportare 

soggetti diversi, con riferimento alle tipologie e dimensioni delle imprese e delle iniziative.  

Figura 5.4: Ripartizione delle società beneficiarie in base alla loro natura  giuridica  

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Figura 5.5: Numero società beneficiarie 2017 -2018 vs 2019 secondo natura giuridica 54 

 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2017-2018 e 2019 

 

 

 
53 Il valore degli importi medi fa riferimento alle risorse riconosciute alle società con i D ecreti direttoriali del MIBACT  

del 29 maggio 2019 (repertorio 1228) e del 2 agosto 2019 (repertorio 1974).  
54 Una S.p.A. -Società per azioni ha mutato nel 2019 la sua veste giuridica in S.p.A. SU-Società per azioni a socio 

unico. Al netto delle duplicazioni fra le due linee di intervento il numero totale delle società corrisponde a 13 per  

il 2017-2018 e a 39 per il 2019.  
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Tabella 5.11: Numero  delle imprese beneficiarie  per natura giuridica secondo le diverse misure dõintervento55 

PROCEDIMENTI  

SOCIETÀ BENEFICIARIE PER NATURA GIURIDICA 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. A 

UNICO 

SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIVA 

A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ  

DI 

CAPITALI 

TOTALE PER 

MISURA 

CREDITO DõIMPOSTA 25 5 1 6 2 3 42 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
23 4 1 6 2 3 39 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
2 1 - - - - 3 

CONTRIBUTI SELETTIVI 16 1 - 3 - 3 23 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
12 1 - 2 - 3 18 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
4 - - 1 - - 5 

TOTALE 35 4 1 7 2 6 55 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.12: Numero  delle domande approvate  per natura giuridica dellõimpresa secondo le diverse misure 

dõintervento 

PROCEDIMENTI 

DOMANDE APPROVATE PER NATURA GIURIDICA DELLE IMPRESE 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. A 

UNICO 

 SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIVA 

A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ 

DI 

CAPITALI 

TOTALE 

PER 

MISURA 

CREDITO DõIMPOSTA 54 9 2 22 26 9 122 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE 40 8 2 22 26 9 107 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
2 1 - - - - 15 

CONTRIBUTI SELETTIVI 37 2 - 8 - 3 50 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE 5 2 - 5 - 3 25 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
22 - - 3 - - 25 

TOTALE 91 11 2 30 26 12 172 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.13: Importo medio per ogni domanda approvata secondo la natura giuridica delle società 

beneficiarie 56 

PROCEDIMENTI 

IMPORTO MEDIO IN û DEI SOSTEGNI ALLE SOCIETÀ PER NATURA GIURIDICA 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

 SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIVA 

A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A 

A SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ  

DI  

CAPITALI 

TOTALE 

PER 

LINEE 

CREDITO DõIMPOSTA 54.494,73 61.226,28 9.584,11 103.969,94  109.925,16  46.251,56  74.381,78  

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
72.564,26 68.209,22 9.584,11 103.969,94  109.925,16  46.251,56  84.383,82  

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
2.867,51 5.362,77 - - - - 3.033,86  

 

 

 
55 Nella ripartizione delle imprese beneficiarie dei sostegni al segmento distribuz ione secondo la loro diversa natura 

giuridica sono state considerate le 172 approvazioni complessive riconosciute nellõambito delle linee dõintervento 

attive (a esclusione del Film Distribution Fund fra i Contributi selettivi per la distribuzione internazi onale in quanto 

destinato alle sole societ¨ estere). Nellõultima riga ¯ riportato Il numero totale delle imprese beneficiarie (55) al 

netto delle duplicazioni (10) sulle diverse linee dõintervento. 
56 Il prospetto fa riferimento alle 55 società italiane ben eficiarie dei Crediti dõimposta e dei Contributi selettivi per 

le quali è rilevata la natura giuridica.  
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CONTRIBUTI SELETTIVI 10.470,27 7.500,00 - 23.750,00 - 5.000,00 12.148,0 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
15.333,33 7.500,00 - 23.000,00 - 5.000,00 15.000,00 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
7.154,54 - - 25.000,00 - - 9.296,00 

TOTALE 36.594,68 51.457,86 9.584,11 82.577,96 109.925,16 35.938,70 56.290,56 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.14: Valori totali dei sostegni per ogni società  beneficiaria secondo la natura giuridica  

PROCEDIMENTI 

SOSTEGNI TOTALI IN û ALLE SOCIETÀ PER NATURA GIURIDICA  

SOCIETÀ A 

RESP. 

LIMITATA - 

SRL 

S.R.L. A 

UNICO 

SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATI

VA A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ PER 

AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ DI 

CAPITALI 

TOTALE PER 

MISURE 

CREDITO DõIMPOSTA 2.942.715,91 551.036,53 19.168,23 2.287.338,82 2.858.054,29 416.264,05 9.074.577,83 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
2.902.570,65 545.673,76 19.168,23 2.287,338,82 2.858.054,29 416.264,05 9.029.069,80 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
40.145,26 5.362,77 - - - - 45.508,03 

CONTRIBUTI SELETTIVI 387.400,00 15.000,00 - 190.000,00 - 15.000,00 607.400,00 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
230.000,00 15.000,00 - 115.000,00 - 15.000,00 375.000,00 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
157.400,00 - - 75.000,00 - - 232.400,00 

TOTALE 3.330.115,91 566.036,53 19.168,23 2.477.338,82 2.858.054.29 431.264,05 9.681.977,83 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.15: Valori medi dei sostegni per ogni società beneficiaria secondo la natura giuridica  

PROCEDIMENTI  

IMPORTI MEDI IN û ALLE SOCIETÀ PER NATURA GIURIDICA 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIVA 

A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A 

A SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ  

DI  

CAPITALI 

TOTALE 

PER 

LINEE 

CREDITO DõIMPOSTA 117.708,63 110.207,30 9.584,11 381.223,13 1.429.027,45 138.754,68 216.061,37 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
126.198,72 136.418,44 9.584,11 381.223,13 1.429.027,45 138.754,68 231.514,61 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
20.072,63 5.362,77 - - - - 15.169,34 

CONTRIBUTI SELETTIVI 24.212,50 15.000,00 - 63.33,33 - 5.000,00 26.408,69 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
19.166,66 15.000,00 - 57.500,00 - 5.000,00 20.833,33 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
39.350,00 - - 75.000,00 - - 46.480,00 

TOTALE 95.146,16 141.509,13 19.168,23 353.905,54 1.429.027,14 71.877,34 176.035,96 

Fonte : DGCol . Domande approvate  nel  2019 
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Tabella 5.16: Ripartizione  in quote percentuali di  società, opere sostenute, domande approvate  importi 

riconosciuti secondo la natura giuridica 57 

 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIV

A A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER 

AZIONI 

S.P.A 

A SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ  

DI  

CAPITALI 

SOCIETÀ BENEFICIARIE 63,64% 7,27% 1,81% 12,73% 3,64% 10,91% 

OPERE SOSTENUTE 49,68% 6,45% 1,29% 18,07% 16,77% 7,74% 

DOMANDE APPROVATE 52,91% 6,39% 1,16% 17,45% 15,11% 6,98% 

CREDITI DõIMPOSTA IN û 32,43% 6,07% 0,21% 25,21% 31,50% 4,58% 

CONTRIBUTI SELETTIVI IN û 63,78% 2,47% - 31,28% - 2,47% 

ASSEGNAZIONI TOTALI IN û 34,39% 5,85% 0,20% 25,59% 29,52% 4,45% 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.17: Contributi automatici.  Numero delle imprese beneficiarie per natura giuridica , secondo le diverse 

misure dõintervento58 

 RIF. L. 220/2016 

ARTT. 23-25 

NATURA GIURIDICA DELLE SOCIETÀ BENEFICIARIE DI CONTRIBUTI AUTOMATICI 

IMPRESA 

INDIVIDUALE 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

SOCIO 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ 

DI 

CAPITALI 

TOTALE  

CONTRIBUTI AUTOMATICI 1 15 6 4 2 4 32 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE - 13 5 4 2 4 27 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
1 2 1 - - - 5 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.18: Contributi automatici.  Numero domande delle imprese be neficiarie per natura giuridica, secondo 

le diverse misure dõintervento59 

RIF. L. 220/2016 

ARTT. 23-25 

NATURA GIURIDICA DELLE SOCIETÀ BENEFICIARIE DI CONTRIBUTI AUTOMATICI 

IMPRESA 

INDIVIDUALE 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

SOCIO 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ 

DI 

CAPITALI 

TOTALE  

CONTRIBUTI AUTOMATICI  2 64 32 14 60 17 189 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE - 38 31 14 60 17 153 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
2 26 1 - - - 36 

Fonte : DGCol . Domande approvate  nel  2019 

 

 

 
57 La quota percentuale relativa alle opere sostenute dalle imprese suddivise per natura giuridica fa riferimento 

a lla somma complessiva (anche di 11 duplicazioni) di 15 5 e non al numero effettivo dei 144 titoli unici beneficiari 

dei Crediti dõimposta o dei Contributi selettivi. Relativamente alle domande approvate la quota fa riferimento al 

numero  globale di 172, comp rensivo di 28 duplicazioni rispetto ai titoli unici sostenuti . 
58 Fra i 32 soggetti beneficiari di Contributi automatici e suddivisi nel prospetto in base alla loro natura giuridica 

soltanto 24 compaiono fra i beneficiari anche di Crediti dõimposta e Contributi selettivi, mentre i restanti 11 risultano 

sostenuti con la sola misura dei Contributi automatici. In particolare una società riveste la natura giuridica di 

òImpresa individualeó, lõunica per quanto concerne le linee dõintervento del comparto distribuzione che rientra 

nei confini delle societ¨ di persone (e non di capitali) e diversa dalle vesti legali annoverate nellõambito dei 

sostegni in Tax Credit e Contributi selettivi, dove per altro si rileva la presenza di un soggetto con la forma giuridica 

di òSociet¨ cooperativa a responsabilit¨ limitataó, non annoverata nellõambito dei Contributi automatici. 
59 Si veda nota 23.  
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Tabella 5.19: Contributi automatici. Ripartizione dei sostegni riconosciuti alle società beneficiarie, secondo la loro 

natura giuridica 60 

 RIF. L. 220/2016 

ARTT. 23-25 

CONTRIBUTI AUTOMATICI IN û ALLE SOCIETÀ BENFICIARIE PER NATURA GIURIDICA 

IMPRESA 

INDIVIDUALE 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. A 

SOCIO 

UNICO 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER 

AZIONI 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ 

DI 

CAPITALI 

TOTALE  

CONTRIBUTI AUTOMATICI 34.943,06 3.520.505,40 1.007.634,95 678.684,17 3.517.389,75 365.422,10 9.124.579,43 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE 
- 1.380.982,08 1.002.656,42 358.129,08 3.517.389,75 365.422,10 6.624.579,43 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE 
34.943,06 2.139.523,32 4.978,53 320.555,09 - - 2.500.000,00 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 Estensione territoriale dellõutilizzo 
Lõindicatore Estensione territoriale dellõutilizzo evidenzia la distribuzione regionale dei beneficiari in Italia 

e ne consente una loro mappatura.  

Figura 5.6: Distribuzione geografica dei so ggetti beneficiari secondo sede legale dellõimpresa 

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.20: Ripartizione regionale delle società, delle opere sostenute e delle domande approvate  secondo i 

mercati di destinazione  

REGIONE61 

RIPARTIZIONE REGIONALE DEI SOSTEGNI PER MERCATI DI DESTINAZIONE 

SOCIETÀ 

BENEFICIARIE 

OPERE 

SOSTENUTE 

CREDITI DõIMPOSTA CONTRIBUTI SELETTIVI 
DOMANDE  

APPROVATE 

NAZ. INTER. NAZ. INTER.  

ABRUZZO - - - - - - - 

BASILICATA - - - - - - - 

CALABRIA - - - - - - - 

 

 

 
60 Il valore degli importi fa riferimento alle risorse riconosciute alle società con i D ecreti direttoriali del MIBACT  del 

29 maggio 201 9 (repertorio 1228) e del 2 agosto 2019 (repertorio 1974).  
61 Fra le 55 imprese beneficiarie soltanto 9 non hanno sede nel capoluogo delle rispettive regioni: 2 in Friuli Venezia 

Giulia (Gorizia e Pordenone); 1 in Piemonte (Asti); 1 in Puglia (Martina Franc a-Taranto); 3 in Toscana (Lucca, Prato, 

Colle Val DõElsa-Siena); 2 in Veneto (Padova in entrambi i casi).  
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CAMPANIA  4 4 2 - 2 - 4 

EMILIA 

ROMAGNA  
3 5 4 - 2 - 6 

FRIULI 

VENEZIA GIULIA 
2 2 2 - - - 2 

LAZIO 31 101 66 13 17 25 121 

LIGURIA - - - - - - - 

LOMBARDIA 7 26 25 1 - - 26 

MARCHE - - - - - - - 

MOLISE - - - - - - - 

PIEMONTE 2 2 - 1 1 - 2 

PUGLIA 1 2 2 - - - 2 

SARDEGNA - - - - - - - 

SICILIA - - - - - - - 

TOSCANA 2 3 3 - 1 - 4 

TRENTINO ALTO 

ADIGE 
1 1 1 - - - 1 

UMBRIA - - - - - - - 

VALLE DõAOSTA - - - - - - - 

VENETO 2 4 2 - 2 - 4 

TOTALE 55 14462 107 15 25 25 172 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Figura 5.7: Distribuzione geografica del contributo approvato  

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

 

 

 
62 Il valore  144 esprime il totale delle opere sostenute in riferimento alle società delle diverse regioni e corrisponde 

al numero effettivo di titoli unici per i quali sono state approvate le 172 domande di accesso ai Crediti dõimposta 

e ai Contributi selettivi, ment re la somma aritmetica dei dati relativi a ogni singola regione è pari a 150, in quanto 

per 6 opere sono state presentate - oltre che per la distribuzione nazionale anche per quella allõestero ð più 

domande di supporto (2 in sei casi) da imprese con sedi i n due regioni differenti.  



 

 

176 

 

Tabella 5.21: Ripartizione regionale degli importi riconosciuti alle imprese  

REGIONE 

CREDITI 

DõIMPOSTA63 

CONTRIBUTI  

SELETTIVI 

TOTALE PER MERCATI  

DI DESTINAZIONE TOTALE PER  

REGIONE 
NAZ. INTERN. NAZ. INTERN. NAZ. INTERN. 

ABRUZZO - - - - - - - 

BASILICATA - - - - - - - 

CALABRIA - - - - - - - 

CAMPANIA  175.703,94 û - 30.000,00 û - 205.703,94 û - 205.703,94 û 

EMILIA ROMAGNA  80.647,59 û - 35.000,00 û - 115.647,59 û - 115.647,59 û 

FRIULI - VENEZIA 

GIULIA 
37.507,55 û - - - 37.507,55 û - 37.507,55 û 

LAZIO 6.955.838,05 û 33.127,07 û 275.000,00 û 232.400,00 û 7.230.838,05 û 265.527,07 û 7.496.365,12 û 

LIGURIA - - - - - - - 

LOMBARDIA 1.658.433,60 û 5.362,77 û  - 1.658.433,60 û 5.362,77 û 1.663.796,37 û 

MARCHE - - - - - - - 

MOLISE - - - - - - - 

PIEMONTE - 7.018,19 û 5.000,00 û - 5.000,00 û 7.018,19 û 12.018,19 û 

PUGLIA 39.544,10 û - - - 39.544,10 û - 39.544,10 û 

SARDEGNA - - - - - - - 

SICILIA - - - - - -- - 

TOSCANA 36.692,44 û - 20.000,00 û - 56.692,44 û - 56.692,44 û 

TRENTINO - ALTO 

ADIGE 
23.071,36 û - - - 23.071,36 û - 23.071,36 û 

UMBRIA - - - - - - - 

VALLE DõAOSTA - - - - - - - 

VENETO 21.631,17 û - 10.000,00 û - 31.631,17 û - 31.631,17 û 

TOTALE  9.029.069,80 û 45.508,03 û 375.000,00 û 232.400,00 û 9.404.068,80 û 277.908,03 û 9.681.977,83 û 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.22: Ripartizione regionale degli importi medi per progetto  secondo sede legale della impresa  

REGIONE 

MEDIA CREDITI 

DõIMPOSTA64 

MEDIA CONTRIBUTI  

SELETTIVI 

MEDIA PER MERCATI  

DI DESTINAZIONE 

NAZ. INTERN. NAZ. INTERN. NAZ. INTERN. 

ABRUZZO - - - - - - 

BASILICATA - - - - - - 

CALABRIA - - - - - - 

CAMPANIA  87.851,97 û - 15.000,00 û - 51.425,98 û - 

EMILIA 

ROMAGNA  
20.161,90 û - 17.500,00 û - 28.693,07 û - 

FRIULI - VENEZIA 

GIULIA 
18.753,78 û - - - 18.753,78 û - 

LAZIO 105.391,49 û 2.548,24 û 16.176,47 û 9.296,00 û 87.118,53 û 6.987,55 û 

LIGURIA       

LOMBARDIA 66.337,34 û 5.362,77 û - - 66.337,34 û 5.362,77 û 

 

 

 
63 Il valore delle risorse considerate per il Credito dõimposta corrisponde allõammontare del Tax Credit  riconosciuto 

alle società di distribuzione.  
64 Il valore delle risorse considerate per il Credito dõimposta corrisponde allõammontare del Tax Credit  riconosciuto 

alle società di distribuzione.  
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MARCHE - - - - - - 

MOLISE - - - - - - 

PIEMONTE - 7.018,19 û 5.000,00 û - 5.000,00 û 7.018,19 û 

PUGLIA 19.772,05 û - - - 19.772,05 û - 

SARDEGNA - - - - - - 

SICILIA - - - - - - 

TOSCANA 12.230,81 û - 20.000,00 û - 14.173,11 û - 

TRENTINO - ALTO 

ADIGE 
23.071,36 û - - - 23.071,36 û - 

UMBRIA - - - - - - 

VALLE DõAOSTA - - - - - - 

VENETO 10.815,59 û - 5.000,00 û - 7.907,79 û - 

TOTALE MEDIE  84,383,83 û 3.038,87 û 15.000,00 û 9.296,00 û 71.242,94 û 36.551,46 û 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.23: Ripartizione regionale in quote percentuali per società, opere sostenute, domande approvate e 

importi ri conosciuti  

REGIONE 
SOCIETÀ 

BENEFICIARIE 

OPERE 

SOSTENUTE 

DOMANDE 

APPROVATE 

CREDITI 

DõIMPOSTA  

CONTRIBUTI 

SELETTIVI IN   

ASSEGNAZIONI 

TOTALI  

ABRUZZO - - - - - - 

BASILICATA - - - - - - 

CALABRIA - - - - - - 

CAMPANIA  7,27% 2,67% 2,33% 1,93% 4,94% 2,12% 

EMILIA ROMAGNA  5,45% 3,33% 3,49% 0,89%  5,77% 1,19% 

FRIULI - VENEZIA 

GIULIA 
3,64% 1,33%  1,16% 0,41% - 0,40% 

LAZIO  56,37% 67,34% 70,34% 77,03%  83,54% 77,43% 

LIGURIA - - - - - - 

LOMBARDIA  12,73%  17,34% 15,12% 18,34% - 17,18% 

MARCHE - - - - - - 

MOLISE - - - - - - 

PIEMONTE 3,64% 1,33%  1,16% 0,08%  0,82% 0,12% 

PUGLIA 1,81% 1,33% 1,16% 0,43%  - 0,41% 

SARDEGNA - - - - - - 

SICILIA - - - - - - 

TOSCANA 3,64% 2,00% 2,33% 0,40%  3,29% 0,58% 

TRENTINO - ALTO 

ADIGE 
1,81% 0,66% 0,58% 0,25% - 0,24% 

UMBRIA - - - - - - 

VALLE DõAOSTA - - - - - - 

VENETO 3,64% 2,67% 2,33% 0,24% 1,64% 0,33% 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 Addizionalità  
Lõindicatore Addizionalità  valuta la quota di operatori che in assenza di contributo non avrebbero 

realizzato le opere e/o i progetti per i quali hanno ricevuto sostegno. In altri termini, valuta la capacità 

dei contributi e finanziamenti previsti dalla Legge n. 220/2016 di stimolare la realizzazione di opere e/o 

progetti audiovisivi e cinemat ografici che viceversa, senza il sostegno di tali misure, non si sarebbero 

concretizzati.  
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Il calcolo dellõindicatore ¯ avvenuto tramite unõindagine mirata, realizzata attraverso la 

somministrazione di un questionario strutturato, rivolto ai soggetti beneficiari dei contributi previsti dalla 

Legge al 31/12/2019. La domanda di ricerca che è stata posta ai soggetti beneficiari è la seguente: 

òAvrei realizzato lõopera/il progetto finanziato, anche senza ricevere il contributo ottenuto dalla 

DGCAó. 

Lõindagine si ¯ svolta tra il 09/10/2020 e il 26/10/2020.  Si specifica che per lõanno 2019 il campione 

totale dei soggetti intervistati è stato pari a 1.219 operatori e, nello specifico, per il settore Distribuzione 

hanno risposto al questionario 37 ope ratori pari al 67,27% del totale dei soggetti beneficiari di misure a 

sostegno del nodo distribuzione della filiera nellõanno di riferimento (55). 

 

Figura 5.8: Addizionalità delle misure previste dalla Legge n. 220/2016 a sostegno del nodo distributivo della 

filiera cinematografica e audiovisiva  

 

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati  2019 

Figura 5.9: Distribuzione  dellõAddizionalit¨ per tipologia di attivit¨ prevalente del soggetto beneficiario di misure 

a sostegno della distribuzione cinematografica e audiovisiva  

 

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati  2019 

 Numero di singole imprese che presentano 

domanda di sostegno  
Lõindicatore Numero di singole imprese che presentano domanda di sostegno  evidenzia il numero di 

imprese che beneficiano di agevolazioni fiscali 65.  

Tabella 5.24: Credito d õimposta e Contributi selettivi . Singole imprese che hanno presentato domanda di 

sostegno alla distribuzione  

NUMERO DI IMPRESE 

AMMESSE AL SOSTEGNO 

MEDIA DI DOMANDE  

APPROVATE PER IMPRESA 

55  3,12 

 

 

 
65 I prospetti non considerano le società che hanno avuto accesso ai Contributi selettivi per la distribuzione 

internazionale del Film Distribution Fund della Gestione Fondi Cinema -Internazionalizzazione dellõIstituto Luce 

Cinecittà, in quanto si tratta di i mprese di distribuzione estere che operano direttamente sui rispettivi mercati 

nazionali . Delle 66 societ¨ straniere che hanno presentato domanda di sostegno a questa misura dõintervento 64 

hanno visto approvate le loro 82 domande, con un tasso medio per i mpresa di accesso alla misura pari a 1,28 e 

una quota di domande approvate pari al 92,13% rispetto al totale di 89 istanze esaminate.  
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Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.25: Ripartizione regionale e per natura legale delle imprese con una sola domanda approvata  

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.26: Contributi automatici.  Singole imprese che hanno presentato domanda di sostegno  

NUMERO DI IMPRESE 

AMMESSE AL SOSTEGNO 

MEDIA DI DOMANDE  

APPROVATE PER IMPRESA 

30 6,30 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 

 

 

 

 

 

 

REGIONE 

NATURA GIURIDICA DELLE SOCIETÀ BENEFICIARIE  

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. A 

UNICO 

SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERATIVA 

A R. L. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A. 

S.P.A A 

SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ DI  

CAPITALI 
TOTALE  

ABRUZZO - - - - - - - 

BASILICATA - - - - - - - 

CALABRIA - - - - - - - 

CAMPANIA  4 - - - - - 4 

EMILIA 

ROMAGNA  
2 - - - - - 2 

FRIULI - VENEZIA 

GIULIA 
1 - - - - - 1 

LAZIO 11 1 - 1 - 3 16 

LIGURIA        

LOMBARDIA 2 - - - - - 2 

MARCHE - - - - - - - 

MOLISE        

PIEMONTE 2 - - - - - 2 

PUGLIA - - - - - - - 

SARDEGNA - - - - - - - 

SICILIA - - - - - - - 

TOSCANA - - 1 - - - 1 

TRENTINO - ALTO 

ADIGE 
1 . - - - - 1 

UMBRIA - - - - - - - 

VALLE DõAOSTA - - - - - - - 

VENETO - - - - - - - 

TOTALE 23 1 1 1 0 3 29 
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 Numero di imprese che ricevono finanziamenti  

multipli   
Lõindicatore Numero di imprese che ricevono finanziamenti multipli  pondera lõintensit¨ di aiuto, 

valutando la quota di imprese che hanno visto approvare nel 2019 più domande di sostegno, rispetto 

alla quota di imprese che hanno visto approvata nellõanno una sola domanda di aiuto66.   

Tabella 5.27: Singole imprese che hanno presentato una o più domande di sostegno alla distribuzione  

IMPRESE CON UNA SOLA  

DOMANDA DI SOSTEGNO  

IMPRESE CON PIÙ 

DOMANDE DI SOSTEGNO 

APPROVAZIONI ALLE 

IMPRESE 

CON PIÙ DOMANDE  

MEDIA DI APPROVAZIONI 

A IMPRESE CON PIÙ 

DOMANDE  

29 26 143 5,50 

Fonte: DGCol . Domande approvate nel 2019  

Tabella 5.28: Numero e quota di imprese secondo il numero di domande approvate  

INTENSITë DõAIUTO 

IMPRESE BENEFICIARIE 

NUMERO IMPRESE QUOTA IMPRESE 
NUMERO 

DOMANDE  
QUOTA DOMANDE  

1 DOMANDA APPROVATA  29 52,73% 29 16,86% 

 PIÙ DOMANDE APPROVATE  26 47,27% 143 83,14% 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.29: Ripartizione delle società, delle opere sostenute e delle doma nde approvate in base al numero 

delle domande singole e multiple  

CLASSI PER 

NUMERO DI 

DOMANDE  

NUMERO DI 

SOCIETÀ 

NUMERO DI 

OPERE 

CREDITI DõIMPOSTA CONTRIBUTI SELETTIVI TOTALE 

DOMANDE DEL 

CLUSTER NAZ. INTER. NAZ. INTER. 

1 29 28 17 1 9 2 29 

2 11 19 16 1 5 - 22 

3 4 13 7 - 2 3 12 

4 2 6 3 - 5 - 8 

5 1 4 3 - 2 - 5 

6 2 12 6 - - 6 12 

7 1 7 7 - - - 7 

11 1 11 11 - - - 11 

12 2 22 22 - 2 - 24 

15 1 15 15 - - - 15 

27 1 25 - 13 - 14 27 

TOTALE 55 14467 107 15 25 25 172 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

 

 

 
66 La ripartizione delle imprese beneficiarie non include i  dati relativi alla linea Film Distribution F und della Gestione 

Fondi Cinema -Internazionalizzazione dellõIstituto Luce Cinecitt¨, i cui Contributi s elettivi per la distribuzione 

internazionale sono destinati solo a società straniere, ossia a imprese che operano sui rispettivi mercati nazionali 

della distribuzione, per promuovere la diffusione e la programmazione delle opere italiane sugli schermi dei circuiti 

dellõesercizio allõestero. Di queste 64 societ¨ straniere 14 contano lõapprovazione di pi½ domande (32, con una 

media pari a 1,58) e 50 quella della loro unica dom anda.  
67 Il valore 144  esprime il totale delle opere sostenute in riferimento alle società dei diversi cluster e corrisponde al 

numero effettivo di titoli unici per i quali sono state approvate le 172 domande di accesso ai Cre diti dõimposta e 

ai Contributi selettivi, mentre per effetto delle duplicazioni dei titoli sostenuti la somma aritmetica relativa ai dati 

attribuiti a ogni singola classe è pari a 162.  



 

 

181 

 

 Parità di genere e diversità  
La Legge n. 220/2016 ha ampliato e consolidato lõintervento a favore delle donne e dei giovani autori 

(sotto i 3 5 anni), soprattutto attraverso i Contributi selettivi , che favoriscono , sia nella produzione, sia 

nella distribuzione, le opere dirette da donne  o con maggioranza di professioniste donne  e le opere 

dei giovani autori (under 3 5). Per valutare lõimpatto di tali azioni e con riferimento alla capacità 

complessiva della Legge di promuovere la parità di genere e la diversità si è proceduto dunque a 

ponderare:  

¶ la quota di opere beneficiarie a direzione prevalentemente femminile ;  

¶ la quota di opere beneficiarie dirette da autori giovani  (con meno di 3 5 anni) e la complessiva 

distribuzione delle opere rispetto allõet¨ anagrafica dei registi e delle registe e alla nazionalità 

dei registi ;  

¶ la quota di professioniste donne  (con riferimento ai ruoli dell o sceneggiatore e del montatore 68) 

impiegate nella produzione.   

Nella misurazione sono state considerate le linee del Credito di imposta (Distribuzione nazionale di film; 

Distribuzione nazionale di film ð Passaggio nuove aliquote; Distribuzione internazio nale di opere 

audiovisive) e i Contributi selettivi  (Distribuzione nazionale di film e Progetti di distribuzione 

cinematografica estera).  

Figura 5.10: Quota di opere beneficiare a direzione prevalentemente fe mminile 69 

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.30: Bilanciamento di genere nelle opere beneficiarie, con riferimento ai ruoli di: regista, autore d ella 

sceneggiatura e montaggio (tutte le misure)  

RIF. 

LEGGE 

220/201 6 
PROCEDIMENTI 

REGISTA 
AUTORE DELLA 

SCENEGGIATURA 
AUTORE DEL MONTAGGIO 

F M Ǥ F M Ǥ F M Ǥ 

Art.16 

TAX CREDIT 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 

14,29% 85,71% -71,43 20,83% 79,17% -58,33 66,67% 33,33% 33,33 

 

 

 
68 Lõindice del bilanciamento di genere delle iniziative produttive non include la presenza di donne in qualità di 

soggettista o autore delle musiche, sebbene esse figurino come criteri premiali nei Decreti attuativi delle misure 

selettive e automatiche. Tale scelta è motivata dalla lacunosità delle informazioni su tali ruoli inserite dalle imprese 

di distr ibuzione (e di produzione) nella piattaforma DGCol . 
69 Il grafico non pondera le due opere bilanciate dal punto di vista dellõidentit¨ di genere dei registi. Si consideri 

che delle 144  opere (al netto dei film che hanno chiesto finanziamenti su più linee) c he hanno beneficato degli 

aiuti per la distribuzione, 9 sono a firma di più autori. Di queste , 2 sono bilanciate dal punto di vista del genere; 6 

sono dirette da registi solo uomini; 1 è diretta da più registi, in prevalenza uomini.  

12,59%

87,41%

Femmina Maschio



 

 

182 

 

TAX CREDIT 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM - 

PASSAGGIO NUOVE 

ALIQUOTE 

8,33% 91,67% -83,33 21,15% 78,85% -57,69 50,00% 50,00% 0,00 

TAX CREDIT 

DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE DI 

OPERE AUDIOVISIVE 

20% 80% -60,00 34% 66% -31,25 25% 75% -50,00 

Art. 26 

DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 
14,29% 85,71% -71,43 20,83% 79,17% -58,33 66,67% 33,33% 33,33 

PROGETTI DI 

DISTRIBUZIONE 

CINEMATOGRAFICA 

ESTERA 

11,54% 88,46% -76,92 28,95% 71,05% -42,11 0,00% 100,00% -100,00 

TOTALE70 12,03% 87,97% -75,95 20,62% 79,38% -58,75 30,77% 69,23% -38,46% 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.31: Quota di opere beneficiare secondo lõet¨ anagrafica dei/le registi/e71 

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Figura 5.11: Quota di opere beneficiare secondo la nazionalità dei/le registi/e  

 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

 

 
70 Il totale distribuzio ne si riferisce alle opere beneficiarie, al netto degli aiuti multipli. Il valore non corrisponde 

dunque alla media dei valori riportati nelle righe precedenti.  
71 La percentuale è qui calcolata sul totale delle registe e sul totale dei registi coinvolti ne lle produzioni che hanno 

beneficiato delle misure per la distribuzione.   
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 Costituzione e rafforzamento delle imprese 

esistenti  
Lõindicatore Costituzione e rafforzamento delle imprese esistenti  porta a valutare  le potenzialità  della 

Legge  nel supportare  la crescita del settore  per una maggiore apertura del mercato e un progressivo 

sviluppo delle attivit¨ di distribuzione, in particolare allõestero.   

Tabella 5.32: Anno di costituzione delle imprese beneficiarie  

ANNI DI COSTITUZIONE 

DELLE IMPRESE BENEFICIARIE 

NUMERO 

DELLE IMPRESE 

QUOTA 

PERCENTUALE  

2015-2018 12 21,82% 

2010-2014 13 23,63% 

2005-2009 12 21,82% 

2000-2004 5 9,09% 

1995-1999 3 5,45% 

1990-1994 1 1,82% 

1985-1989 5 9,09% 

1980-1984 1 1,82% 

ANNI SETTANTA 1 1,82% 

ANNI SESSANTA 1 1,82% 

ANNI TRENTA 1 1,82% 

TOTALE 55 100% 

Fonte : DGCol . Domande  approvate nel  2019 

Tabella 5.33: Assetto societario delle imprese di distribuzione nazionale e internazionale 72 

ATTIVITÀ PREVALENTE 

DELLE IMPRESE BENEFICIARIE 

CATEGORIA DõATTIVITë PER FORMA SOCIETARIA 

SOCIETÀ A 

RESPONSABILITÀ 

LIMITATA - SRL 

S.R.L. 

A UNICO  

 SOCIO 

SOCIETÀ 

COOPERAT

IVA 

A R. L. 

S.P.A. 

SOCIETÀ 

PER AZIONI 

S.P.A 

A SOCIO 

UNICO 

SOCIETÀ  

DI  

CAPITALI 

PRODUTTORE 

CINEMATOGRAFICO/  

AUDIOVISIVO 

29 3 1 7 2 5 

INDIPENDENTE 28 3 1 6 - 5 

NON INDIPENDENTE 1 - - 1 2 - 

DISTRIBUTORE 

INTERNAZIONALE 
1 - - - - - 

INDIPENDENTE 1 - - - - - 

NON INDIPENDENTE - - - - - - 

DISTRIBUTORE ITALIANO O 

EUROPEO 
4 1 - - - 1 

INDIPENDENTE 4 1 - - - 1 

NON INDIPENDENTE - - - - - - 

DISTRIBUTORE NON 

EUROPEO 
1 - - - - - 

   INDIPENDENTE - - - - - - 

NON INDIPENDENTE  1 - - - - - 

TOTALE 35 4 1 7 2 6 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 

 

 
72 Il prospetto  fa riferimento alle 55 societ¨ italiane beneficiarie dei Crediti dõimposta e dei Contributi selettivi per 

le quali è rilevata la natura giuridica.  
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 Turismo 
Lõindicatore Turismo intende misurare lõimpatto della distribuzione cinematografica e audiovisiva e pi½ 

ampiamente della screen culture sullõindustria del turismo. 

Il calcolo dellõindicatore ¯ avvenuto tramite unõindagine mirata, realizzata attraverso la 

somministrazione di u n questionario strutturato, rivolto ai soggetti beneficiari dei contributi previsti dalla 

Legge al 31/12/2019. La domanda di ricerca che è stata posta ai soggetti beneficiari è la seguente: 

òSecondo la mia esperienza, le opere e le iniziative beneficiarie di finanziamento hanno ripercussioni 

sul turismo di una location e/o sulla promozione del territorioó. 

Lõindagine si ¯ svolta tra il 09/10/2020 e il 26/10/2020.  Si specifica che per il settore Distribuzione hanno 

risposto al questionario 37 operatori pari  al 67,27% del totale dei soggetti beneficiari di misure a 

sostegno del nodo distribuzione della filiera nellõanno di riferimento (55). 

Figura 5.12: Impatto turistico delle misure a sostegno della distribuzi one  

Fonte : Indagine Soggetti Finanziati  2019 

 Valorizzazione  del pluralismo culturale  
Lõindicatore Valorizzazione del pluralismo culturale  consente di ponderare la capacità delle misure di 

favorire la varietà di opere (cinematografiche, tv, web, videoludich e) in termini di linguaggio, genere 

e tipologia di progetti e iniziative.  

Figura 5.13: Generi delle opere che hanno beneficiato di  finanziamento  (% sul totale distribuzione  

  

Fonte : DGCol . Domande approvate nel 2019  
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Tabella 5.34: Tipologia delle opere secondo le priorità di assegnazione dei finanziamenti 73 

RIF. 

NORM. 

220/2016  

PROCEDIMENTI 

TIPOLOGIE PREVALENTI DELLE OPERE SOSTENUTE 

PRIMA O 

SECONDA 

GIOVANI 

AUTORI 

SCARSE 

RISORSE 

FINANZIARIE 

PRIMA E 

GIOVANI 

AUTORI 

PRIMA E 

SCARSE 

RISORSE 

GIOVANI 

E 

SCARSE 

RISORSE 

PRIMA 

GIOVANI 

SCARSE 

ART. 16 

CREDITO DõIMPOSTA 44 10 26 7 7 - 1 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 
NAZIONALE DI FILM 

32 8 22 7 4 - 1 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 
NAZIONALE DI FILM-
PASSAGGIO NUOVE 
ALIQUOTE 

8 2 2 - 1 - - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 
INTERNAZIONALE DI OPERE 
AUDIOVISIVE 

4 - 2 - 2 - - 

 CONTRIBUTI SELETTIVI 16 3 16 3 10 2 2 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE 14 2 15 2 9 2 2 

ART. 26 DISTRIBUZIONE 
INTERNAZIONALE 
PROGETTI DI DISTRIBUZIONE 
CINEMATOGRAFICA ESTERA 

2 1 1 1 1 - - 

TOTALE 60 11 42 10 17 2 3 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.35: Tipologia delle opere distribuite a livello nazionale e internazionale 74 

PROCEDIMENTI 
TIPOLOGIA FORMATO DESTINAZIONE 

FILM FINZIONE DOCUM . ANIMAZIONE LUNGOMET. CORTOMET. CINEMA TV 

CREDITO DõIMPOSTA 7 104 10 1 122 - 121 1 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 
4 61 7 1 73 - 73 - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM-PASSAGGIO 

NUOVE ALIQUOTE 

3 31 - - 34 - 34 - 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

- 12 3 - 15 - 14 1 

CONTRIBUTI SELETTIVI 7 36 6 1 49 1 50 - 

DISTRIBUZIONE NAZIONALE - 20 4 1 24 1 25 - 

DISTRIBUZIONE INTERNAZIONALE 
- PROGETTI DI DISTRIBUZIONE 
CINEMATOGRAFICA ESTERA 

7 16 2 - 25 - 25 - 

TOTALE 13 115 14 2 143 1 143 1 

Fonte: DGCol  e Istituto  Luce Cinecittà . Domande approvate nel  2019 

 Pubblici e inclusività  
Lõindicatore Pubblici e inclusività  valuta la capacità delle misure di estendere i pubblici, favorendo la 

pi½ ampia fruizione del cinema e dellõaudiovisivo e un accesso ampio e inclusivo. 

 

 

 
73 La prima parte del la tabella riporta il numero delle opere secondo le tipologie che rientrano fra i criteri di priorità 

per lõammissione alle misure di finanziamento (prime tre colonne) e la seconda parte registra i casi in cui alcune 

di quelle stesse opere sommano più tipo logie (ultime quattro colonne).  
74 La ripartizione per tipologia fa riferimento a lle opere sostenute in ogni singola linea di intervento e al totale al 

netto delle duplicazioni sia per le misure complessive del Credito dõimposta (107 titoli ) e dei Contributi selettivi ( 50 

titoli ), sia per il computo globale (144 titoli) dei sostegni al co mparto distribuzione.  
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Tabella 5.36: Mercato theatrical  2019. Contributi  selettivi d istribuzione nazionale di film e Credito di imposta per la  

distribuzione nazionale di film 

PROCEDIMENTI 

FILM PROGRAMMATI NEL 2019 

NUMERO 
% SUL TOTALE DELLE 

OPERE BENEFICIARIE 

VALORE 

SPESA 

MEDIA 

NUMERO 

MEDIO DI 

INGRESSI75 

CONTRIBUTI SELETTIVI - DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 19 76,00 14.216,45 2221,32 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM 53 73,61 133.216,65 2.0815,10 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE NAZIONALE DI FILM - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 
21 63,63 1.708,20 266,91 

Fonte : DGCol . Domande approvate nel  2019 

 INDICATORI DI PROCEDIMENTO 

 Art. 16 ð Credito di imposta per le società di 

distribuzione  

5.3.1.1. Progetti  distribuiti a livello nazionale e internazionale e 

Paesi nei quali avviene la distribuzione  

 Lõindicatore Progetti distribuiti a livello nazionale e internazionale e Paesi nei quali avviene la  

distribuzione  mostra lõutilizzo del credito dõimposta per la distribuzione nelle principali aree.  

Con riferimento alla distribuzione geografica nazionale del contributo fiscale del Credito dõimposta si 

rimanda allõIndicatore òEstensione territoriale dellõutilizzoó nel presente capitolo. 

Con riferimento alla tipologia  di prodotto sostenuto dal beneficio fiscale del Credito dõimposta si 

rimanda allõindicatore òValorizzazione del pluralismo culturaleó entro il presente capitolo, tabelle 5.33 

e 5.34. 

Figura 5.14: Numero di opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione nazionale e distribuzione 

nazionale nuove aliquote secondo  regione  

Fonte: DGCol  e SIAE. Domande approvate nel 2019  

 

 

 
75 Il numero di ingressi ¯ stato calcolando dividendo il Valore di spesa al botteghino, ovvero le òsomme che gli 

spettatori corrispondono per poter accedere al luogo di spettacoloó (SIAE, Annuario dello Spettacolo, 2018), per 

il costo medio dellõingresso, pari nel 2019 a 6,40û.   
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Figura 5.15: Numero di opere beneficiarie del Credito di imposta per la distribuzione internazionale secondo 

Paese 76 

 

Fonte: DGCol  e European Audiovisual Observatory. Domande approvate nel  2019 

Tabella 5.37: Numero di coproduzioni nazionali e internazionali e importi medi a progetto  

PROCEDIMENTI 

NUMERO 

COPRODUZIONI 

NAZIONALI 

IMPORTO MEDIO 

COPRODUZIONI 

NAZIONALI 

NUMERO 

COPRODUZIONI 

INTERNAZIONALI 

IMPORTO MEDIO 

COPRODUZIONI 

INTERNAZIONALI 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM 
3 61.252,07 û 14 68.153,85 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

NAZIONALE DI FILM - 

PASSAGGIO NUOVE ALIQUOTE 

- - 3 45.424,36 û 

TAX CREDIT DISTRIBUZIONE 

INTERNAZIONALE DI OPERE 

AUDIOVISIVE 

- - 1 7.018,19 û 

TOTALE 3 61.252,07 û 18 58.916,41 û 

Fonte : DGCol . Domande approvate  nel  2019 

 

 

 

 
76 Oltre alle misure del Tax Credit distribuzione internazionale di opere audiovisive, riconosciuto a 15 opere, e dei 

Progetti di distribuzione cinematografica estera, con cui sono stati sostenuti 25 titoli, unõaltra linea di intervento 

nellõarea dei Contributi selettivi ha alimentato nel 2019 lõesportazione di opere italiane. Con il Film Distribution Fund 

affidato alla Gestione Fondi Cinema -Internazionalizzazione dellõIstituto Luce Cinecitt¨ sono stati assegnati 87 

contributi a 66 imprese straniere che hanno immesso sui loro circuiti nazionali 47 opere italiane. A questa misura 

lõIstituto Luce Cinecitt¨ affianca inoltre quattro forme di supporto per la promozione dellõexport, diventate di piena 

attuazione nel 201 9: Fondo esportatori internazionali (37 contributi per un totale di 131.301,58 û), Fondo produttori 

opere audiovisive promozione internazionale per partecipazione a festival, mercati ed eventi di coproduzione (22 

contribuzioni per 66.000,00 û), Fondo produttori cinematografici promozione internazionale festival (61 sostegnii 

per 168,686,67 û), Fondo produttori cinematografici mercati di coproduzione e training (13 contributi per 16.181,95 

û).  




































































































































































































































































































































